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FOTOGRAFIE ALEBO KODY
REPREZENTACIE

Hlavnymi dévodmi toho, Ze sme nakoniec
do medzinarodného projektu digitalizacie najstarsich
divadelnych a paradivadelnych fotografii vstupili, bolo
to, Ze sme si uvedomovali ich pominutelnost, roztruse-
nost, no najmi ich nevyuZité moznosti pre spozndva-
nie divadla a divadelnosti. Vytvorenie kolekcie a pri-
slusnych metadat k digitalizovanym objektom chapeme
ako zdkladny vyskum pre nové, komplexné dejiny star-
Sieho slovenského divadla, ktoré sa budii moct vyraz-
nejsie opierat nielen o pramene pisomnej povahy, ale aj
o vizudlny materidl.

Doteraz sa na izemi dne$ného Slovenska po-
uzivali pre vedecku pricu fotografie prevazne bez hlbsej
analyzy, iba ako ilustracie r6znych publikdcii. Z vedeckej
préce boli vyluéené fotografie sikromné alebo fotogra-
fie, kde nebol jasny zdroj. Tvorba mnohych fotografov ¢i
fotografiek bola pocas totalitného rezimu dopredu elimi-
novana z verejného, teda aj vedeckého diskurzu z ideolo-
gickych dévodov. Pri¢inou obmedzeného vyuZivania foto-
grafického materidlu boli aj technické problémy: spdjanie
fotografii s textom bolo dlhy ¢as pomerne komplikované
a stdvalo sa preto zdrojom castych omylov. Profesia obra-
zového redaktora (fotoeditora) je vo vedeckej komunite
na Slovensku dodnes nedocenena.

S vyvinom modernych technoldgii sa pouzi-
vanie fotografii a neskdr multimédii podstatne zjedno-
dusilo. ™ Pracovat s fotografiami vo vedeckom vyskume

1 Digitalizovana snimka moze dnes dokonca dosiahnut lepsiu kvalitu
nez historicka fotografia, lebo sucasné technologie dokazu pracovat
s parametrami, ktoré doteraz ostavali nevyuzité, no boli uz v negati-
ve Ci pozitive pritomné. Kvalitne naskenovanu fotografiu si dokazeme
vyrazne zvacsit, podia pouzitej techniky ju dokazeme aj ¢asovo zaradit.

napriek tomu stéle nie je jednoduché. Treba totiz vzdy
vediet spravne vyhodnotit vizbu fotografie k jej pred-
obrazu, k realite. A na to je potrebna multidisciplindrna
priprava. Cesky historik Filip Wittlich upozorriuje, Ze
zatial' ¢o v Nemecku je prica s fotografiami podstatne
rozvinutejsia, v Cechich (a dodajme, Ze aj na Slovensku)
este stdle vedci malo vyuZivaju podnety, ktoré im v teore-
tickej aj metodologickej oblasti prind$aju dejiny umenia,
filozofie, jazyka, antropoldgie, etnoldgie, ale aj medidlne
a vizudlne studia.

Umeleckd hodnota fotografie nie je pre ve-
decké ucely prvoradd — a tak aj v naSej kolekcii ndjdeme
fotografie, ktoré su doleZité v prvom rade pre historikov
a historicky, no ndjdeme aj fotografie, ktoré maji mimo-
riadnu umelecku hodnotu. V kazdom pripade je potreb-
né rozliSovat medzi primdrnym (vidSinou ide o negativ),
sekunddrnym (vid§inou o vyvoland, zviéSenu fotografiu)
a tercidrnym fotografickym obrazom (napr. ide o fotogra-
fiu uverejnenu v novindch). Prive tercidrny fotografic-
ky obraz a jeho kontext méZe byt pre historika cennym
zdrojom informaécii.

Filip Wittlich sa podrobne zaoberd aj me-
tédami kritickej analyzy fotografie (vSeobecnd kriti-
ka, ikonograficko-historickd metdda, semioticky pri-
stup), analyzou fotografického obrazu (fotografia ako
predmet, referent, lokalita, autor, datovanie) aj sp6-
sobmi pouzitia (ilustracia, dokument) a konkrétnymi
interpretdciami fotografii: ,, Délezitd vychodiskovu
mySslienku nachddzania kontextov tvori predpoklad,
Ze nic z toho, ¢o je uchovavané v pamiti, nemdZeme
interpretovat iba jednym spésobom. Spomienka nik-
dy nie je izolovand a jej hodnotenie nie je nemenné.
Jej hodnotiaci $tatut, teda to, za ¢o je povaZovani, je
niekedy momentdlny, inokedy trvalejsi vysledok radu
dusevnych pochodov, asociicii a priebeZzného prehod-
nocovania. Predmet pamiti sa méZe ziéastnit neohra-



Gavota nemeckej cisarovnej. Styri pary v rokokovom plesovom odeve, Iglo
(Spisska Nova Ves) 1894; Gusztav Matz (fotoateliér). Sukromna zbierka
Miklosa Vojteka.

Gavotte of the German Empress. Four pairs in Rococo ball gowns, Iglo
(Spisska Nova Ves) 1894; Gusztav Matz (photographic studio). Private
collection of Miklés Vojtek.

21



22

niceného, stale sa rozsirujuceho alebo zuzujiceho poc-
tu usudkov.“1?

Fotografia sa stava histdriou a, naopak, vy-
tvara tak ako iné umenia dalsie diskurzy, ktoré ovplyv-
nuju nase vnimanie fotografie i histérie. Treba vSak
s nimi pracovat opatrne. Hovorime o politike repre-
zentdcie alebo o kddoch reprezentacie, ktoru fotografie
prinasaju. ,Obrazy — aj tie, ktoré st suc¢astou verejnore-
prezentativneho umenia, nezrkadlia ni¢," tvrdi nemec-
ka teoreticka Susanne von Falkenhausen a pokracuje:
»Nereaguju na to, o méZeme historicky objektivizovat,
a uz vObec to nevytvaraju. Riadia sa vlastnym kddova-
nim podla konkrétneho umeleckého média v ramci pro-
cesu vizudlnej reprezenticie (...) Tieto kédovania mézu
byt opit historizované, teda prispdsobené dnesnej Cita-
telnosti tym, Ze sa rekons$truuju ako vyznamové faktory
v ich historickych vizbach (umelecké konvencie a od-
klon od nich, za¢lenenie do kolektivnej obrazovej pami-
ti, recepcia, sucasnd rozprava o umeni, kultirna a men-
tdlna oblast v historickych suvislostiach atd’). AZ z woho
moéZeme vyvodit, kde a ako sa nachddzaju obrazy, ktoré
nie su Ziadnymi ,,zdrojmi“ v nami definovanej a opisa-
nej historicke;j situdcii, a aky sposob citania tejto situdcie
umozriujui.“"™ Na semioticku vyprazdnenost divadelne;j
fotografie upozorriuje aj francuzsky teatroldg Patrice Pa-
vis: ,,Fotografia buduje iba mozny, nie definitivny vy-
znam divadelného objektuy, je iba (fiktivnou a redlnou)

inscendciou (fiktivnej a redlnej) inscendcie.“"
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