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Mlli éltatella a éltatel’kyz Martina Maslarova

Slubny zatiatok sezény — ako sa dalo ¢akat —, zahatali opit sprisnené protipandemické opatrenia.
Netreba tu pripominat, ¢o vetko to znamena pre kulttrny priemysel. Priznaénd je v tejto situdcii ilustracia
Mareka Cinu — mnohym uZ iste napadlo, Ze najlep$ie by bolo zbalit kufre a zutekat.

S tym, Ze za hranicami su spravidla nastavenia kultdrnych politik priaznivejsie pre tvorbu (aj v ¢asoch
pandémie), maju uz dlhé roky skdsenost zvldst sicasni tanednici. Na druhej strane, mnohi z nich sa
z roznych dovodov na Slovensko vracaju - ¢i uz s dlhodobejsim zamerom, ako novy séf Baletu v KoSiciach
Andrej Petrovi¢, alebo prichddzajii na umeleckd rezidenciu ¢i na festivaly prezentovat svoju tvorbu.

Prave premenliva identita tane¢nika — umelca, ktory je vybornym vyvoznym artiklom, ale zdroven moze

......

monodrama.sk ) @ samnajavisku

26. rocnik medzinarodného festivalu divadla jedného herca

14.-18. 10. . trenEin

sam
na javisku

pritom naznacujd, Ze aj na rézne obmedzenia sa da cez istu optiku nahliadat ako na nové prileZitosti.
Parafrdzujtc Pinu Bausch by sme preto v sti¢asnej situdcii mohli povedat — kym sa tancuje, edte nie sme

celkom strateni. ) Ob Sah

Svetlonos, Odivo, foto K. Baranyai

FOTO NA OBALKE

tvorcom je vzdjomne prospesné
rozhovor s Andrejom
Petrovicom
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na margo

Katarina Figula
koordinatorka Slovenskej tanecnej platformy

Na margo Slovenskej
tanecnej platformy

V roku 2009 to bolo prvy-, ale doteraz aj poslednykrat,
ked'sa slovenska scéna sticasného tanca komplexnejsie
predstavila zahrani¢nému profesionalnemu publiku.
Vtedy sme ako Asociacia Bratislava v pohybe v spolupraci
s Asocidciou Divadelna Nitra v rdmci vyrocného mitingu
medzinarodnej siete IETM prezentovali showcase
dvanastich tanecnych predstaveni. Takato jednorazova
prehliadka vsak z dlhodobého hladiska vyraznejsi prienik
na zahrani¢né javiskd slovenskému tancu nepriniesla.
Po jedendstich rokoch, aj vd'aka konzistentne;j
podpore zo strany Fondu na podporu umenia, sa slovensky
tanec posunul vyrazne vpred, i ked'stale existuje
v neadekvatnych podmienkach. Vznika viac zaujimavych
produkcii, ktoré mozeme vdaka niekolkym nezdvislym
centram kultdry vidiet vo viacerych reprizach aj mimo
hlavného mesta. Scéna sa sietuje vd'aka pésobeniu
Platformy pre si¢asny tanec PlaST a mdZe sa konfrontovat
so zahrani¢nymi trendmi vd'aka festivalom Bratislava
v pohybe ¢i Nu Dance Fest. Slovensku vsak stale chyba
»tane¢ny dom“ — dancehouse, ktory by sa dennodenne
venoval rozvoju a prezentdcii si¢asného tanca. Dal$im
absentujucim prvkom na domacej tanec¢nej scéne bola dlhé
roky prehliadka (platforma), ktora by tanec pravidelne
prezentovala zahrani¢nym a slovenskym profesionalom.
Okolité krajiny pritom tieto prehliadky uz uspesne realizujd
a na Ceskej tane¢nej platforme sa pravidelne medzi
Uspesné produkcie radia tie, ktoré vytvorili prave Slovdci.
S tymto vedomim vznikla idea, ktora sa pomaly meni
na realitu. Slovenska tanecna platforma/Slovak Dance
Platform je festivalom showcasového typu, ktorého cielom
je ucelene prezentovat aktudlnu tvorbu domdcich taneénych
2 tvorcov, podporit vicSiu viditelnost slovenského tanca

doma av zahranici, ako aj umozZnit hodnotenie kvality
sezény odbornou verejnostou. Vznikd ako biendle a po
prvykrat sa uskutoc¢ni 26. — 29. novembra 2020 v Bratislave
z iniciativy Styroch organizacii: Asocidcie Bratislava
v pohybe, Platformy pre sticasny tanec — PlaST, Divadelného
Ustavu a Nu Dance Festu. Ide o vyberov prehliadku,
do ktorej umelci mohli prihlasit diela zo svojho aktudlneho
repertoaru, ktoré mali premiéru pocas ostatnych dvoch
sezon. Z prihlasenych projektov odborna dramaturgicka
rada zlozena zo slovenskych a zahrani¢nych expertov zostavi
findlny program skladajici sa z deviatich az dvandstich diel
(pre pandémiu vyber stale prebieha a uzavrie sa19. oktdbra).
Vybrané diela budi uvedené na platforme pred
profesionalnym publikom, ktoré rozhoduje o pozvani
inscendcii na zahrani¢né i domdce festivaly, prehliadky,
hostovania. U¢ast na Platforme je pre umelcov tie?
prileZitostou pre nadviazanie medzindrodnej spoluprace
pre potreby buducich rezidencii a koprodukcii. I napriek
pandémii je vtomto okamihu na prvi Slovenskd taneénd
platformu prihlasenych asi 30 zahrani¢nych prezentérov,
kuratorov, producentov, riaditelov tanecnych centier
afestivalov z Nemecka, Franctizska, Belgicka, Spanielska,
Rumunska, Madarska, Ukrajiny ¢i Ceskej republiky,
a tiez viacero dramaturgov slovenskych nezavislych
kultdrnych centier. Okrem predstaveni platforma ponukne
aj rozne prezentacné formaty, diskusie a stretnutia,
ktoré umoznia slovenskym tvorcom nadviazat osobné
kontakty so zahrani¢nymi partnermi. Verime, ze
aktualna kritickd situacia sa stabilizuje do tej miery,
ze sa nam pri dodrzani vsetkych aktudlne platnych
opatreni podari platformu realizovat tak, ako sme ju
napladnovali, aj s i¢astou zahrani¢nych hosti. ¢

Maja Hriesik
tanecna teoreticka, rezisérka

Otvaranie inStitucii
nezavislym tvorcom
Je vZajomne prospesneé

Andrej Petrovic patri do generacie tanecnikoy,
ktori v obdobi, ked' sa Slovensko stalo siicastou
vicsieho eurépskeho celku, skaiisili svoje Stastie
na medzinarodnej scéne. Este ako Student

VSMU okaiisil pracu v zahraniénych siboroch

v Salzburgu, Rime a Bruseli. Po skonéeni VSMU
sa dostal do Londyna, kde zotrval dvanast

rokov v Akram Khan Company. Posobil v siibore
ako tanecnik, neskor aj asistent choreografa
arepetitor. Sucasne sa coraz viac venoval aj
vlastnej autorskej tvorbe. Na zaciatku leta sa stal
novym $éfom Baletu kosického Statneho divadla.

' Co robil Andrej Petrovi pol roka pred
vymenovanim za $éfa kosického Baletu?

Bol som v Londyne a pripravoval som novi inscenaciu
Netvor (Creature), ktora vznikala v spolupraci English
National Ballet a Akram Khan Company. Mal som plny
kalenddr workshopov, ktoré som mal viest, Franctizsko,
Holandsko, Rakusko. Ako umelec na volnej nohe som

bol rdd, Ze sa mi zase raz podarilo zabezpedit fungovanie
na rok dopredu a Ze tam bol aj ¢as, ktory som mohol stravit
s rodinou na Slovensku. No prisla pandémia. Rozrobené
predstavenie sa zakonzervovalo, premiéra sa odlozila

na neurcito a zahranic¢né ucenie sa rusilo jedno za druhym.

A ¢o robi Andrej Petrovi¢ teraz?
Stal som sa sti¢astou nového vedenia Statneho divadla
Kosice. Od generalneho riaditela Ondreja Sotha vietci

fotoJ. Barinka

rozhovor

ANDRE] PETROVIC




rozhovor

novi riaditelia siborov dostali relativne dost slobody.

V divadle je skvely tim a zazemie. Ponuka ma prekvapila,
ale potesilo ma, Ze so stiborom pocitujem taky silny
stizvuk. Verim, 7e m6Zeme nieco zasadné ponuknut.

Uz dlhgie som pocitoval limity v tom, ¢o sa d4 dosiahnut
na volnej nohe so statusom nezavislého tanecnika,
najma na Slovensku. Citil som potrebu postivat veci

na vy$siu Uroven a tieZ som potreboval byt viac s rodinou.
Vesmir ma vyslysal. Pocitujem viak velky re$pekt

voci tomu, ze vstupujem do arény, kde sa definuje aj
kulttdrna politika, budem niest zodpovednost za viac

nez len svoju umelecku pracu. Na manazérsku rovinu
$éfovania baletu si momentdlne zvykam. Nastastie,
moznost pracovat so stiborom kontinudlne a sdstredene
mi to vynahrddza. Vela sa u¢im. Teraz moje snahy
dostant legitimitu, budem moct byt ndpomocny

sirsej komunite. Takze teraz som také kinderko. Nieco
garantuje moja doteraj$ia medzinarodna skidsenost,
vsetko to, co mam za sebou. To je mliecna cokolada.
Bielou ¢okoladou je novd pozicia, ktort zastdvam.

A este je dufam vo mne aj dalSie prekvapenie — nejaka
hragka (smiech). Chcem pontiknut nie¢o komplexné.

Na Slovensku je skor praxou, ze sa do vedenia
suborov dostavaju l'udia z interného prostredia
divadla. Ondrej Soth prigiel s tiplne novym a celkom
mladym timom. Ako vas prijali v siibore?

Mal som vel'mi lahky ndstup. Predtym balet viedol
Ondrej Soth, ktory je tiez v prvom rade tvorca, az potom
manazér. Okrem toho, jeho tvorba vzdy inklinovala

k modernejsiemu videniu, k fiziam zanrov. Sabor je preto
otvoreny novym vyzvam a je velmi pracovity. Zareagovali
na mna vel'mi priatelsky. Dobre ma prijali dokonca aj

v cinohernom subore, pre ktory robim pohybové tréningy.

Pod'me sa rozpravat o podmienkach, v ktorych
tanec na Slovensku vznika. Sam si si vyskusal
rozne - aj tvorbu na vol'nej nohe, aj hostovské
choreografie, aj posobenie v medzinarodnom

4 subore. Ako vnimas moznosti a limity kazdej z nich?

Tanecnici na Slovensku st nesmierne kreativni a mladd
generdcia je v porovnani s tou mojou viac zainteresovana
do diania v regionoch, z ktorych taneénici pochadzaju.
Napriklad v Namestove na Orave, kde som neddvno

bol, niekolko rokov funguje festival sicasného tanca
ziiniciativy mladého tane¢nika Andreja Stepitu. Uzasné.
Mal som tych mladych ludi moznost vidiet v akcii,
manazérsky su schopni, vedia sa postarat aj o financie,
komunikovat s verejnostou, popri tom tvoria. Uz to

nie sti len ruky a nohy, ¢o sa vedia hybat, ale aj hlava.

P/ONE OF THE SEVEN (Andrej Petrovic)
foto N. Zajacikova

1Mot (IN THE MIND OF 16oR) (Akram Khan Company)
foto].-L. Fernandez

A hlavne maijt chut robit na Slovensku. Pontikaji obsahy
na miestach, na ktorych ni¢ podobné predtym nebolo.
Takze by sme si mohli gratulovat, 7e ich tu mame. Naozaj
to véak dokdZu robit celé sami? Bez adekvatnych financii
a profesiondlnej podpory sa ni¢ nedd robit dlhodobo.
Pouzijem ako priklad jedno z posolstiev posledného diela
Slavy Daubnerovej Masterpiece — umelec nemusi byt
zodraty a utrapeny, aby vzniklo kvalitné umenie. Za mdlo
pefazi sa da spravit len uréity druh scénického diela - tie
velkolepejsie a prepracovanejsie to nebudu. A okrem
toho, pre¢o by umelec nemal mat narok byvat vo svojom
anielen v podndjme? Cize stile je tu otdzka, ¢i tane¢nik
na Slovensku zo svojho umenia dokdZe sludne Zit.

Zdroje chybaju najma po produkénej stranke, zivot diela
kon¢i uz po par reprizach, chybaju producenti, ktori by

sa o diela starali, ponukali ich do zahranic¢ia. Umelec to
sam nedokaze. Chybaji nam celé zlozky, ktoré umenie
davaju do obehu. Problém s hladanim vhodného priestoru
a s hladanim publika maju rovnako v Kosiciach ako aj

v PariZi, ale tane¢ni umelci aspofi mézu kocovat, nemusia
ich brzdit hranice jazyka. Tak ako kazdému umeniu

a spoloénosti, aj tancu prospieva moznost konfrontovat
sa s roznorodym publikom a medzinarodnym kontextom.

rozhovor

Vlani si produkoval vlastny autorsky

projekt P/One of Seven. Zaroven si v iom

tancoval. Aka to bola skiisenost?

Zazil som malé peklo. Od skoncenia konzervatoria

som posobil v roznych stboroch. Ani to nebolo lahké,

musel som byt neustdle ¢inny, ale doteraz som nikdy

nemusel byt v pozicii producenta aj choreografa,

a az nakoniec aj interpreta. Je tazké byt slobodnym

umelcom na Slovensku. Nedajboze este aj s rodinou.
Vsetci z tvorivého timu, s ktorym som sélo pripravoval,

museli si¢asne riesit niekolko projektov, aby si zabezpedili

existenciu. Praca bola preru$ovand, uz len zorganizovat

stretnutie vSetkych v rovnakom ¢ase bol nadludsky vykon.

A to sme e&te mali étastie, 7e sa Stanica Zilina-Zarietie

stala nasim koproducentom, vd'aka ¢omu som usetril

¢ast nakladov a na podstatnti ¢ast skisok ziskal

zazemie. V podmienkach, aké st na Slovensku teraz,

chyba najma pokoj pre pracu, tvorbu. Mozno ked'je

¢lovek mladsi, tak sa vydrZi trmancovat viac, ale vidim,

ze aj mladsi tvorcovia st niekedy na konci s dychom.

Presiel si roznymi siibormi v zahranici, kde nie je
nezvycajné, ze alternativnejsia umelecka tvorba
vznika prave na javiskach prispevkovych siiborov.
Aké boli tvoje prvé skiisenosti so spolupracou

s kamennym telesom — konkrétne v Balete SND?
Zazil som dve také spoluprdce a v oboch pripadoch som
vytvoril duetd, ktoré sii sti¢astou viésich projektov.
ISiel som na to skromnejsie. V tom case som este
nemal toho tolko za sebou, bol som opatrny. A mozno
aj vd'aka tomu som zazil vel'mi prijemnu spoluprdcu,
tanecnici mali velky reSpekt a boli najma zvedavi.
Napitie mdze vznikat z repertodrovej povahy nasich
kamennych divadiel, ktorej sa hostuijlici choreograf
musi prisposobit. Narazia na seba dva odligné spdsoby
produkovania. V instittcii je na naskdsanie diela
relativne malo ¢asu, tanecnici neustale skisaju aj iné
veci a, samozrejme, udrziavaju v chode velmi roznorody
a naro¢ny repertodr, takze ich pozornost je rozptylend.
Nie vzdy je ¢as a chut experimentovat a ist do hibky. 5



P/ONE OF THE SEVEN (Andrej Petrovic)
foto E. Racova

Najdlhsiu skiisenost mas s pésobenim

v Akram Khan Company. Ako by si

charakterizoval pracu v tomto telese?

Nasa spolupraca sa zacala pred dvanastimi rokmi. V tom
¢ase som sa vratil zo zahraniéia dokonéit skolu a poéas
toho som spolupracoval na celovecernom predstaveni
Paisyn s Jarom Vinarskym. Ta spoluprdca s Jarom ma tak
nakopla, Ze som si povedal, Ze chcem pracovat presne
takto intenzivne a najlepsie ihned. Pamaitam si, sedel som

na Hviezdoslavovom namesti, a vtedy mi zazvonil telefon.

Volali mi zo stiiboru Akrama Khana, ze hladaji nahradu
do predstavenia a ¢i by som mohol o par dni prist. A bolo.
Splnilo sa mi Zelanie pdsobit v profesiondlnom stbore,
byt stidastou tvorivého timu, v ktorom kazdy vie, ¢o robf
— od producenta, ekonomického riaditela, predajcov,
manazérov snur cez ludi, ktorych pracou je vzdelavanie
a prepdjanie s mladymi divakmi, az po asistentoy,

repetitorov a, samozrejme, aj tanecnikov. Ocitol som sa
v komplexnom time, ktory mal dokonca aj osobitného
cloveka na vybavovanie viz a komunikaciu s uradmi.

V tomto stibore som sa naplno mohol venovat tancu.

Ma takyto siibor vlastnii sdlu alebo divadlo?

Kol'ko taneénikov posobi v siibore?

To zavisi od projektu, ktory sa prave hra alebo pripravuje.
Tanecnici sa pozyvaju na konkrétnu spolupracu. Robia sa
konkurzy. V Anglicku sa subory odlisuju aj podla toho, ¢i st
koncipované ako medzinarodné, alebo narodné. Od toho
sa odvija aj skladba stboru a miera hostovania v zahranii,
a niekedy aj to, ¢i maju svoje vlastné priestory. Akram

Khan Company je medzinarodny stbor, ktory nemd vlastné
priestory a nadvazuje pri kazdom nastudovani koprodukcné
spoluprdce s kamennymi scénami, ktoré poskytuju zazemie
a marketing. Akram je okrem toho rezidencnym umelcom
(Associate Artist) prominentného centra Sadler’s Wells
Theatre, ¢o je okrem prestize aj prakticka vyhoda, ktora

mu umozfiuje vyuzivat ich saly. No ma to svoje limity, lebo
Sadler’s Wells Theatre zastresuje mnoho slavnych umelcov.

Casy sa zmenili, medzinirodné spoluprice sa
komplikuji. Aby to nebolo malo, aj brexit stazuje
situaciu. Ty sam si zazil Statnu karanténu, lebo si
do poslednej chvile pracoval na novej produkcii

v Londyne. Ako vidi$ najblizsie obdobie a budiicnost
vel'kych suiborov, ako je Akram Khan Company?
Priznam sa, ze neviem, je to velkd neznama. Vsetky projekty
zamrzli. Na koncepte medzinarodnosti je postaveny

aj subor English National Ballet, tak aj ten ma otaznu
budicnost. Viem, 7e taneénikom pontikli moznost ziskat
rezidencné karty, aby ich ochranili pred otravnymi dradmi,
ale netriifnem si predvidat, ako to ovplyvni atraktivnost
Anglicka pre spickovych zahranicnych umelcov.

Co sa tyka zdrojov — neviem si predstavit, ze by tanec bol
financovany iba z ndrodnych fondov. Ak mam porovnat
slovensky a britsky sposob financovania, tak tam

$tatne fondy doplnaj financie zo sikromného sektora

— sponzori. Ti st u nas stale zriedkavi. Okrem toho su
neodmyslitelné medzinarodné koprodukcie. Stbor

ziska vacsitrh, na ktorom moze posobit, a zarover ma
moznost spolupracovat, konfrontovat sa. Nejde teda

SVATENIE JARI (English National Ballet)
foto L. Liotardo

rozhovor

len o cestovanie, ktoré je ohrozené, ide aj o doleZitost
spoluprdc, sietovania. To nds doteraz postivalo dalej.

Sme spit pri kultiirnej politike. Ako ju

zo svojej pozicie mienis robit?

Moja vizia je dat priestor progresivnej$im umelcom bez
zézemia, aby mohli v Statnom divadle Kosice prezentovat
svoju tvorbu. Chcem tym vyslat signdl, Ze $tdtna institucia
sa dokdze otvorit nezavislym, avantgardnejsim tvorcom,
je to vzdjomne prospesné. Umelci ziskaju kvalitny priestor
na prezentdaciu, interni pracovnici nejaké nové inspiracie
ainétitticia nové publikum. Dal$im krokom méze byt to,

7e hostuijlici tanenici spravia pre internych tréningy,
ochutnavku iného pristupu. Mozno z toho vyplynie
buduca spolupraca, ktovie. No dolezité je, ze nezavisli
umelci dostanii moznost prezentovat sa a pracovat

v profesionalnych podmienkach, v priestore, kde je

velky svetelny park, dostatok technického personalu.

Je vel'mi vel'a Slovakov, ktori ako tanecnici alebo
tanecni pedagogovia uspeli v zahraniéi. Majii
naozaj vynikajiice renomé. Nasich choreografov
posobiacich na medzinarodnej scéne je uz menej.
A produkcii, ktoré vznikli vdomacich podmienkach
a uspeli vonku, je ako $afranu. V éom je problém?
Problémom je nedostatoéné sietovanie kultdrnych
domov, nedostatok promotérov. A okrem toho, chyba
nam priestor, v ktorom dokdZeme ukazat nielen
produkciu, ale aj dobré zazemie, divadlo, idealne aj
kaviaren, do ktorej si s potencidlnym partnerom potom
sadneme na kavu a rovno v nej dohodneme spoluprdcu.
Musime mat profesiondlnu scénu, v ktorej bude

sediet aj administrativa, ¢ize potrebujeme komplexny
manazment, nestacia Sikovni tanecnici. Potrebujeme

aj tych, ktori sa venuju propagovaniu umenia — ¢i uz
smerom k médiam, alebo za tcelom predaja predstaveni.

Pocas epidémie COVID-u sa ukazalo, ze na Slovensku
mnohi profesionalni umelci nemaju Zziadnu istotu,
umelec na vol'nej nohe je vel'mi zranitel'ny. Aké mas
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skiisenosti s Anglickom, kde si najdlhsie posobil?
Nie je to lahké ani v Anglicku, tanecnici sa musia
obracat, ale je to vicsia krajina s viacerymi moznostami.
Na Slovensku som zazil, ze vsetko je fajn, kym
nenastane problém. Mas slobodu, sim sa rozhodujes,
do akej spoluprace pojdes, cerpas granty na projekty,
definujes si svoj ¢asovy harmonogram, ale problémy
prichadzaju. To sme prave zazili. A vtedy sa ukaze,

aké zbytocné je, ze po cely ten ¢as odvadzas dane,
socidlne a zdravotné odvody. Nemas sa kam obratit.

Co s tym? Pomohol by $tatiit umelca?

Pocas pandémie sme o tom vela diskutovali. Bol som aj
sam zvedavy, aké su skusenosti z okolitych krajin. Mnohi
z mojej generdcie sme sa etablovali v zahranici, zacali sme
teda medzi sebou komunikovat a zbierat d4ta, priklady.

A treba povedat, Ze sice nie sme takd ekonomicka velmoc
ako Nemecko alebo Belgicko, ale systematickd podpora
umelcov funguje aj v nedalekom Slovinsku. Tito skdsenost
nam sprostredkoval tanec¢nik Milan Tomasik, ktory

ako slobodny a aktivny umelec posobiaci na slovinskej
umeleckej scéne ma narok aspon na socidlny balicek —
stat za neho odvadza odvody do socialnej a zdravotnej
poistovne a vznikd mu tak ndrok na déchodok.

Potom st tu priklady z Franctzska a Belgicka, ktoré
nastavili plosnu podporu umelcov pracujicich na volnej
nohe uz davnejsie. Vo Francizsku je tento systém
vysledkom tlaku, ktory vyvinuli filmari v $estdesiatych
rokoch, lebo narazali na problém, ze aj herci, aj iné
pomocné profesie potrebné na nakrdcanie boli cely
tyzdefi v zamestnani, ktoré ich Zivilo, nakrticat sa dalo

len cez vikendy. Potrebovali zabezpecit vicsiu flexibilitu

a dostupnost umelcov. Stanovila sa preto minimdlna
gaza, na ktord mali ndrok aj umelci na volnej nohe, ta ich
chrénila v obdobi, ked' nemali dostatok pontik, ale boli o to
viac motivovani zakladnu sumu si vylepsit filmovanim.
Musi sa zmenit optika, Ze ked' nie¢o ddme umelcom,

tak oni to len ,,prezerd“. To, ze sa umelec podpori
zakladnou, minimalnou sumou, je len investicia.

Cesta ku generovaniu dalsieho zisku, ktorym navyse

prispievaji do systému. Systém pomoci sa d4 nastavit
tak, ze podpora zaviaze umelca k uréitému poctu aktivit.
Na zaklade nich sa ndsledne moze uchadzat aj o rézne
dalsie benefity, akym je napriklad platené volno, takze
to moze byt transparentné a prospeéné pre vietkych.

Akram Khan je Specificky na sticasnej tanecnej

scéne nielen tym, Ze urobil vel'mi uspesnu fuziu
sucasného tanca s tancom kathak (klasicky tanecny
styl typicky pre sever Indie, pozn. aut.), ale robil
choreografie aj pre baletny subor. Ako vznikala a ako
bola prijata choreografia Giselle pre English National
Ballet, na ktorej si robil asistenta choreografie?
Akram aj predtym dostdval ponuky choreografovat

pre baletné stbory, ale odmietal to. Ziskala si ho az Tamara
Rojo, umelecka riaditelka English National Ballet, velmi
sarmantnad a inteligentnd dima. Mala dobry nos, lebo
Akramov sposob prace sa na velké javiskd hodi, diela sa
vyznacuju muzikalitou, je okrem toho velmi vizudlny. A ¢o
je hlavné, dokdZe pracovat s velkym po¢tom taneénikov.
Bolo v8ak treba zladit Zivelnost, ktord je pre jeho rukopis
typickd, adaptovat mnohé ,,akramovské“ kvality pohybu
pre klasicku techniku. Takze sme zhruba dva tyzdne

pred zaciatkom skusok pracovali a skdsali materidl

na testovacich tanecnikoch, ktori boli silni v technike
klasického tanca. Ukazali sme im material a nechali ho

ATLAS (Liptovské divadlo tanca)
foto archiv divadla

L/ONE OF THE SEVEN (Andrej Petrovic¢ a ME-SA)
foto N. Zajacdikova

spracovat a potom sme doladovali prvky, ktoré bud' nie
st ich silnou strankou, alebo jednoducho v sicinnosti
s ich telami nevyzerali dobre. Bol to rozumny tah.

Balet sa vyznacuje pracou s fixnym a preciznym
pohybovym slovnikom, ktory si vyzaduje vhodny
tréning. Pri sii¢asnom tanci mnohokrat ide

o buranie véetkého znameho, hl'adanie slovnika
pre dané dielo. Ako ste toto skibili?

Pri Giselle sme sa nakoniec priblizili klasickému slovniku
na 9o percent. Teraz pri Creature si triifam povedat, 7e to
uz bude v pomere 50 na 5o. Klasicka technika je tam najma
v kvalite vertikaly, lahkosti pohybu a sticasnejsie principy
sa prejavia v prdci s gravitdciou, v déraze na zemitost,
rychlost, Siroké a nizke polohy. Vela pozornosti sme
venovali vyrazu tanecnikov, ktory je v balete vyslovene
dramaticky a obcas zabrda do pantomimy. Hladali

sme viac prirodzenosti, pracovali s civilnym gestom.

Co ziskala Tamara Rojo spolupricou

s Akramom Khanom?

Jej stbor sa stal flexibilnejsi a schopny komplexnejsieho
vykonu. Tamara priniesla napriklad do English National
Ballet aj Svitenie jari od Piny Bauschovej. Ako jedinej

sa jej podarilo ziskat prava na opitovné nastudovanie.
Ona je nesmierne vnimava, komplexne sleduje scénu

a poznd tanecné dejiny. A zaroven dviha latku pre
tanecnikov, ktori sa uchadzaji o angazman v divadle.
Nakoniec, plati to aj opacne. Sam si uvedomujem,

ako mi v su¢asnom tanci pomaha klasicka technika.
Ukazuje sa ako skvely ranny warm up — zohreje
analadi cely kolektiv na jednu vlnov dizku.

Je taky klisé nazor, ze slovenskym taneénikom

pri presadeni sa v zahrani¢i pomdha ich Zivelnost.
Isty cas sa dokonca uispech pripisoval dobrému
zakladu, ktory taneénici ziskali skrz techniku
l'udového tanca. Siihlasi$? Co bol ten tvoj tromf?
Podla mna je to skor o slovenskom temperamente a povahe
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nez o nejakej tanecnej technike. Je to v tom, ako posobis,
ako sa vyjadrujes, aky si spolahlivy v spolupracach. Akram
Casto hovoril, ze my Slovdci sme priami, je to s nami

raz tak, raz inak, ale vzdy vie, ¢o si myslime. Dovolim

si dodat, 7e je to aj o skromnosti, ktord aspori v ¢ase,
ked'som sa presadil ja, chybala mnohym tanecnikom

zo Zapadu. My sme si nekladli privela poziadaviek,

boli sme pracoviti a dalo sa na nas spolahnit. Neviem,

Ci to je tak aj dnes. Eurdpa je plnd neuveritelnych
tanecnikov, neviem, i by som sa dnes uchytil.

No my sme vtedy velmi chceli robit, skdsit

vsetko, boli sme zvedavi. Asi to zabralo.

Privadza nas to k najmladsim tanecnikom,

s ktorymi si na Slovensku nedavno spolupracoval

— k Studentom Specializacie Taneéné divadlo

a performancia na VSMU a k ziakom konzervatéria

v Liptovskom Hradku. Ak4 to bola skiisenost?

Praca na inscenacii Atlas v Liptovskom Hradku bola
najkrajsia skiisenost, akii som doteraz vobec mal. Spociatku
som sa obdval, mal som respekt voci praci s takymi mladymi
lud'mi, no v sale som stretol takych istych tanecnikov,

akym som bol kedysi ja, ked' som s tancom zacinal — aj
vekom, aj nasadenim. Mali sme hlavne neuveritelny pokoj
na pracu. Vznikla z toho peknd robota, robili sme rovnako
intenzivne, ako sa robi v profesiondlnom telese. Niekedy

aj osem hodin denne. Dal som tanec¢nikom napad a spolu
sme ho rozvijali. Aj na zaklade tejto skisenosti som si zacal
hovorit, 7e som skor reZisér choreografie nez choreograf.
Skusenost so $tudentmi na VSMU pri vytvarani Dévery bola
trosku ind. Ich rezim prace, Studia a aj vnimanie tanca je
inde. Oni st uz jednou nohou tvorcami, hoci este studuiju,
maju svoj nazor, ale nemaju az taku disciplinu. Alebo skor
maju iny nazor na disciplinu. Viac sa pytali, potrebovali

so mnou vela diskutovat, konfrontovat sa s mojim
umeleckym nazorom. Prekvapilo ma to, ale aj mi to vela
dalo. Zase raz som pocitil rozdiel medzi tym, ako to bolo
kedysi a ako je to teraz. To je jednoducho dosledok systému,
ktorého sti si¢astou. Musia vela tvorit, musia vediet, preco

10 tvoria a vediet sa prezentovat. Lenze ich koncentracia

je rozptylend. Podobné je to aj na SEAD (Salzburskd
experimentalna tanecna akadémia, pozn. red.). Mne osobne
sa cnie za starymi ¢asmi, za obdobim, ked' sa najprv vsetko
vyskusalo, skisalo sa vela a az potom sa o tom diskutovalo.
Celkovo je velké nedtastie, ked' mds privela moznosti,

nic¢ z toho si neskdsil a uz mas nazor. Internet

a YouTube to len zhorsuju. Dnes si svoj umelecky

vkus vytvarame velmi povrchnym sposobom.

Aj umelecké vzdelavanie sa meni.

Aj tvorba. Mdme skratenu cestu k produkcii.
Nestihnes si vybudovat trpezlivost, ist do hibky a uz
premiérujes. Je super, Ze mdzeme poziadat o grant,
ze su zdroje, zenieme sa za nimi, ale vznika privela
veci, potom nie je kde hrat a aby sme preZili, musime
hned tvorit dalgie diela. Za¢arovany kruh.

Akii $ancu na uplatnenie sa na Slovensku maju
napriklad absolventi VSMU a Konzervatéria
Liptovsky Hradok? Neprideme o nich?

No, nemaju tych moznosti vela, a obdvam sa ze

v siicasnej situacii ani v zahranici nie je vela prilezitosti.
Studenti z VSMU zrejme budi grantovat, budd na volnej
nohe. Konzervatoristi... no, neviem. Ja som $tastny, 7e
nemusim byt teraz v ich koZi. Ze som sa mohol v rokoch
déleZitych pre tane¢nika vytancovat a rast. Ale ani

my skusenejsi nemame istotu. Vsetko je neisté aj

v divadlach. Hrd sa alebo nehrd? Pre kolko divakov?

Naznadil si, ¢o budes zo svojej pozicie robit

pre zvys$ok scény. No aka je tvoja umelecka

vizia? Aké mas autorské ambicie?

Mdm stale nedokonceny projekt o siedmich smrtelnych
hriechoch, ale to sa viac tyka mojej tvorby na nezavislej
scéne. Tam sa budem venovat téme lenivosti. V Statnom
divadle KoSice mam manazérsky imysel nastudovat jednu
z choreografii Akrama Khana s domacim siborom. Rokujeme
o inscenacii In the Mind of Igor (iITMOi), ktora vznikla

k storocnici uvedenia Stravinského Sviitenia jari. Okrem
toho budticu sezonu pripravujem choreografiu inSpirovand

romanom Obraz Doriana Graya od Oscara Wilda, ktoru

som si zatial pracovne pomenoval ako Obraz. Nebudem

sa otrocky viazat na dej romdnu, skor to bude tivaha

o strachu, o dbleZitosti zrkadla. Chcem sa zamy3lat spolu

s tanec¢nikmi nad tym, ¢o sa v spolocnosti aktualne deje,
ako sa vnimame, preco je tak vela nendvisti voci inakosti,
vela strachu. Z pripravy tohto diela som prijemne nervdzny,
ale tesim sa na spolupracu so stiborom, lebo ich postupne
spozndvam a pozorujem v stbore skvelé osobnosti.

Myslis si, ze sii¢asny tanec bude na Slovensku raz
rovnocenny baletu? Tak ako si to zazil v Londyne?
Nie je to nemozné, som optimista a mozno to mame

na dosah ruky, ale musia sa vo¢i nemu otvorit velké
indtitdcie. Len tak na predstavenia zaénu chodit aj iné
generdcie divakov, presne tak, ako je to v Parizi alebo

v londynskom Sadler’s Wells Theatre. Publikum ma

byt réznorodé, od dvadsatroénych po estdesiatnikov.

V eurdpskych metropolach na sicasny tanec chodia predsa
aj starsi ludia. Prave priestor, kultdrny stanok, v ktorom sa
dielo uvddza, je zarukou, 7e to dielo stoji za pozornost. ¢
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cIseLLE (English National Ballet)
foto L. Liotardo

Andrej Petrovi¢
Absolvent taneéného odboru na Konzervatériu Jana Levoslava
Bellu v Banskej Bystrici a odboru pedagogika klasického tanca

na Hudobnej a tane¢nej fakulte VSMU v Bratislave. Bol ¢lenom
profesionalneho tane¢ného divadla Stidio tanca v Banskej
Bystrici a spoluzakladatelom bratislavskej tane¢nej skupiny Dajv,
ktoru viedla Marta Poldkova. Po odchode zo Slovenska p6sobil

v skupindch Editta Braun Company (Salzburg), Fatou Traoré
(Brusel), Giorgio Barberio Corsetti Fatore Kappa Physical Theatre
(Rim) a Jean Abreu Dance Company (Londyn). Okrem tanca ho
zaujima aj filmova tvorba. Od roku 2007 je ¢lenom prestizneho
svetového zoskupenia Akram Khan Company (Londyn), kde

bol poprednym tanec¢nikom a dosial je asistentom choreografa
Akrama Khana. Spolupracoval s nim aj na priprave otvaracieho
ceremonidlu Letnych olympijskych hier v Londyne v roku 2012.

Venuje sa i tvorbe autorskych projektov a spolupraci so Studentmi.
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Sona Janosova
divadelnad kriticka

Tajomstva v rodine su
ako kriva podlaha -
zvyknete si, no zle sa
po nej chodi

Tazko si predstavif nepriaznivejsie
okolnosti vzniku jednej inscenacie, ako

su tie, ktoré postihli prvi inscenaciu
Slovenského narodného divadla uvedenu
v divadelnej sezone 2020/2021. Dvojtitul
Hriech/]Jeji pastorkyiia sa podarilo doviest
do premiéry az na niekol'kykrat.

" Kratko po zadiatku skusobného procesu sa tvorcovia
a celé SND museli vyrovnat s tragickym dmrtim
Moniky Potokdrovej povodne obsadenej do postavy
Jenafy. Termin premiéry bol planovany na januar
2020, pred divakov sa vsak inscendcia napokon
dostala az na zaciatku novej divadelnej sezony
a presla viacndsobnym preobsadenim hlavnych
postdv. Premiéra navyse prebiehala paralelne
s diskusiou o kritickej finan¢nej situacii prvej scény
aj s dalSimi opatreniami a obmedzeniami kultidrnych
podujati. Nikto nevidi za roh a v ¢ase vzniku tejto
recenzie nemozno predpovedat, ¢i inscendciu
Cakaju dalsie ,,rany osudu®, alebo sa ¢oskoro
zaradi do stabilného repertodru a bude sa tegit
divackemu zdujmu. Vzhladom na jej mnohoraké
kvality by si vak zasldzila td druhd verziu.

Tajovského jednoaktovka Hriech (1911) aj
Preissovej drdma Jeji pastorkyna (1890) patria
12 ku klic¢ovym dielam slovenského a ¢eského realizmu

Jozef Gregor Tajovsky/Gabriela Preissow.

HRIECH/JEJI PASTORKYNA

a naturalizmu a vo svojich krajinach maji bohatd
inscenacnu tradiciu. Pre oba texty vsak zaroven
plati, ze s Castym objektom tprav a r6znorodych
adaptdacii. Napriklad k slovenskému uvedeniu dramy
Jeji pastorkyna doslo dosial len dvakrat (DAB 1980
a DJZ Presov 2007), no vSeobecne znama je vdaka
opernej verzii Leosa Janacka. Tajovského Hriech sice
nema svoju hudobnd verziu, no ako jednoaktovka
je vdacnym materialom na spajanie do vacsich
dramatickych celkov. Napriklad pri prvom uvedeni
tejto kratkej hry v SND v roku 1920 sa zdroven
uviedla aj jednoaktovka V sluzbe a v osemdesiatych
rokoch inscenovali v SND vyraznu adaptaciu pod
ndzvom Hriech (1985), ktora dovedna spojila vSetky
Styri Tajovského jednoaktovky. Spojenie hier
Hriech a Jeji pastorkyna do jedného celku teda moze
na prvy pohlad pdsobit prekvapuijlico, no z hladiska
inscenacnej tradicie v fiom istd logiku ndjst mézeme.
Navzdory inej diZke a $truktdre hier, ich
odlisnej nalade a inym motivaciam hlavnych
postdv mali tvorcovia dramatickej Gpravy dolezity
jednotiaci prvok. Obe hry totiz stoja na rovnakych
tematickych zdkladoch: nezelané tehotenstvo,

Obe hry stoja
na rovnakych
tematickych
zakladoch:
nezelané
tehotenstvo,
nemanzelské
dieta a rodinna
stigma suvisiaca
so vSetkymi
tymito
okolnostami
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HRIECH/JEJi PASTORKYNA
— A. Petrova
foto B. Konecny

HRIECH/JEJI PASTORKYNA
— R. Polacik, A. Petrovd
foto B. Konecny

nemanzelské dieta a rodinnd stigma suvisiaca
so véetkymi tymito okolnostami. Dané nosné
témy dali dramaturgovi Danielovi Majlingovi
a reZisérovi Matu$ovi Bachyncovi moznost spojit
ich v jeden celok tak, aby jednotlivé pribehy
mobhli organicky fungovat vedla seba, prelinat
sa a napokon vylstit do spolo¢nej pointy.

Uprava sa vo vitEej miere tyka Preissovej
hry, ktor sice tvorcovia ponechavaji v pévodnom
moravskom nareci, no v inych oblastiach dochadza
k vyraznym zmenam. Naturalistickd dramu
s komplikovanymi rodinnymi vztahmi zostruéfiuje
Uprava na zakladnu dejovd liniu: trojuholnik
Lacu, Steva aJenufy, utajované tehotenstvo,
Kostolnitkin zakaz svadby Steva a Jentify, tajny
porod, Stevova zrada a Kostolnickin vrazedny
plan na zachranu cti svojej chovanice.

Na svadbe Jen(fy (Anezka Petrovd)

a Lacu (Daniel Fischer), pocas ktorej sa odhali
Kostolnickin (Dana Kosicka) zlocin, sa vSak
zUcastni aj sesternica zo Slovenska — Eva Kvaskova
(Vica Kerekes), tstredna postava z Tajovského
Hriechu. Kym dovtedy dprava kladie jednotlivé
scény Preissovej hry a Tajovského aktovky vedla
seba arozvijaich postupne vistych logickych
celkoch, scéna svadby oba pribehy spaja. Bora
(Gabriela Dzurikova) na svadbe pestuje svoje
vnlida, dieta gazdinej Evy a paholka Jana, a ¢uduje
sa, ako mohla Kostolni¢ka zmdrnit Jenifinho
novorodenca. Gazda Kvasko (Tomas Mastalir)
sa aj s Janom (Matus Beniak) opiju a spolu zelaju
neveste vela $tastia — ni¢ nenasvedéuje tomu, Ze
aj tato rodina, ktord pomyselne zije v susedne;j
krajine, riesila pred par dhami podobnu dramu.
Pokial'ide o Tajovského jednoaktovku, tvorcom
vyhovuije diZkou aj po¢tom postdv a pre potreby 13
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kolazového vrstvenia dvoch textov je priam idealna.
Zmeny, ktoré v texte robia, st rozsahovo minimdlne,
ale také, aby viac vyhovovali celkovej interpretacii
inscenacie. Medzi Kvaskom a Evou nedochadza

ku katarznému odpusteniu a zmiereniu, bohaty
gazda sa v monoldgu nevyznava zo svojich starych
preslapov. Manzelia sa nedohodnt na dalsom
»fungovani“rodiny, ako uvadza Tajovského hra,

ale vsetko nechaju tak a zametu pod koberec.

Inscendcia samotna navyse zosilnuje este jeden,
u Tajovského len naznacovany motiv. Ked Bora
vytiahne na zuriaceho Kvaska svoj tajny tromf a pyta
sa ho, ¢i v Amerike byval ¢isty aj v mladosti, vstvaju
tvorcovia do vystupu kratky dialdg. Bora Kvaskovi
po anglicky, tak aby nikto ich rozhovoru nerozumel,
pripomina udalosti istej noci. Ked' Kvasko namieta,
ze vtedy len privela pil, Bora oponuje, ze opity bol len
prvy raz, no nevery sa dopustal opakovane a triezvy.
Svoje rozpravanie Bora doplia o vzdychy a zd4 sa, e
situaciu si paméta nielen z rozpravania, ale zazila ju
na vlastnej kozi. V tomto pripade akoby inscendcia
naznacovala, Ze Jano mbze byt Kvaskov syn. Dieta
narodené z ,,hriechu Evy a Jana je teda Kvaskovym
vhukom a napokon tak vsetko zostava ,,v rodine®.

Tato az ismevna pointa by vyznela idylicky
za predpokladu, ze by rezisér Matus Bachynec
v inscendcii nezdoraznoval vsetky iné negativa, ktoré
tato situdcia vyplavi. Prikladom je normalizdcia
domaceho nasilia. Bora, hoci vie viac ako ostatni,
nevezme Kvaskovi remen z ruky. Len ho oto¢i
tak, aby Kvasko Evu nebil kovovou prackou.
Dordnany chrbat, ktory Eva ukaze v nasledujticej
scéne, aj jej zjojknutie potom, ako ju uz oblecend
a usmiatu na svadbe objima ni¢ netusiaci Laca,
naznacuju, ze bitka, ktoru Eva podla zvyku
musela dostat, bola aj tak nanajvys surova.

Este horsie st viak neliprimnost, zahmlievanie
atajomstva, ktoré vsetko nevypovedané prinesie. To
inscenacia ukazuje v Casti, ked' sa zosikmend drevend

14 dlazka naplni ¢iernou vodou — symbolom Spiny,

ktora je niekde pod povrchom a obéas presiakne.
Rezisér Bachynec tento prvok vyuziva najskor

v scéne, ked' Kostolnicka zabije Jentfinho syna

a pastorkynu vmanipuluje do manzelstva s Lacom.
Buduci manzelia si idu po pozehnanie brodiac sa
Spinavou vodou. Stoja v nej po ¢lenky, no nevidia ju.
Jedina, kto ju ako prizrak viny vnima, je Kostolnicka.
Spina zostdva na scéne aj vtedy, ked' Kvasko s Evou
dospeju ku krehkému primeriu. V Ciernej mlake
plavaju a valaju sa. Vodu zo scény pracne povyndsa
ado sucha vyutiera a7 zbor (posluchaci VSMU)
bezprostredne pred scénou svadby Jen(fy a Lacu. ,

Hoci je vyuzitie Spinavej vody na scéne Inscenaciu
bezpochyby efektné, posobi zbytoéne opisne. Ze vyrazne urcuje
je nevypovedané tajomstvo obrovskou zitazou na prvy pohlad
pritom inscendcia vyborne ilustruje aj inak. nenapadna
Napriklad v scéne, ked'si Kvasko sada k stolu scéna Barbory
a chce sa po ndvrate po prvy raz navecerat. Stol gajgalfkovej.
na sikmej podlahe je vsak akysi iny. Nesedi sa “
mu za nim dobre, citi, ze nieco nie je v poriadku,
no nevie ¢o. Nepomaha ani naivna snaha
podloZit nohu stola papierikom. Pribor, ktory
mu zena ulozi vedla taniera, sa po Sikmine stola
vzdy znova a znova skizne a padd na zem. Tato
mizanscéna v skratke a jednoduchosti ukazuje
komplikovanost celej situacie. Tajomstvo
a klamstvo v rodine je sikma plocha. Vsetci sa
po nej napokon nauéia chodit, no kazdodenny
Zivot je o to namdhavejsi a plny problémov.

Inscendcia napriek svojej celkovo taZivej
atmosfére nepdsobi beznddejne. Interpretacia
smeruje k snahdm najst aspoii ¢iastoéné vychodisko
a ist d'alej. Stretnutie vietkych postdv na svadbe
naznacuije, ze problémy u Kvaskovcov sa predsa
len zamietli pod koberec a aspon naoko je nadej,
7e sa naplnia Borine slovd, e ,,skrz dieta ndm bude
vsetkym dobre®. Brutalne, ale tiez nie beznadejne
napokon pdsobi aj tplny zaver hry, v ktorom Jentfa
rukami sticha lad, aby z kryhy vybrala Kostolnickou
zabité dieta. Scéna sa vyprdzdni, zostdvaju na nej

HRIECH/JEJi PASTORKYNA
— G. Dzurikova, M. Beniak,
V. Kerekes, T. Mastalir,

iba ona a Laca. Ten chvilu v rozpakoch postava, no
napokon si vyhrnie rukavy a sucha lad spolu s nou.
Nevedno, ako budui véetci 7it a aké tazkosti im

situdcia prinesie, no zdd sa, ze zivot skratka ide dalej.

Inscendciu vyrazne urcuje na prvy pohlad
nendpadnd scéna Barbory Sajgalikovej. Uz aj tak
komorny priestor divadelného studia sa prestavbou
hladiska na arénové sedenie zmensuje a umoznuje
divakom sledovat dianie na javisku z viacerych
uhlov. Nad jednoduchym a ¢istym drevenym
priestorom sa vznasa socha Panny Marie s JeziSkom
v narudi. Ked'treba, je tento symbol vystrahou,
inokedy pod nim umieraju nadeje ,,hriesnikov®,
ale je aj nemym svedkom, ,,ktory ni¢ neprezradi®.
Kompoziciu a vyznam mnohych mizanscén urcovala
uz spominand podlaha. Drevena dldzka sa smerom
dovnutra zvazuje, ¢im vytvara nielen akysi bazén
pre vytekajicu temnd vodu, ale aj symbolicky

D. Fischer, D. Kosicka,
A. Petrova
foto B. Konecny

recenzia

vratky terén. S tym napokon inscenacia
v pracuje aj vedome v hereckej a pohybovej
akcii, na ktorej spolupracoval Juraj Letenay.

Rezisér Bachynec tiez velmi dobre pracuje
s odlisnou naladou oboch hier. Respektuje
av prospech celku vyuziva to, ze Hriech v sebe skryva
aj komicky potencial, kym Jeji pastorkyna tému
rozvija v priam sklucujicej atmosfére. V inscendcii sa
nepokusa o nasilné ,zanrové” prepojenie a zda sa,
akoby odlignost skor zimerne vyostroval. Kostymy
(Jan Husar) v Casti Jeji pastorkyha su striktne
Ciernobiele. Jendfa sa neodlisuje od zvysku zboru,
tak ako ostatni, aj ona ma oblecenu Ciernu suknu
a bielu bluzku s viazani¢kou pod krkom. Prisnejsie
posobia uz len vdovské Saty, ktoré nosi Kostolnicka.
Kostymy postav z Hriechu posobia farebnejsie,
uvolnenejsie a modernejsie. Eva aj Bora st oblecené
v svetlych farbach, blizka, sukna a Saty im pristand,




recenzia

poOsobia viac individudlne a sicasnejsie. Oblek,
v ktorom na scénu prichddza gazda z Ameriky,
mu tiez dobre sedi. Zda sa, akoby vytvarnik
respektoval nielen odlisné potreby konkrétnych
dramatickych kusov, ale aj rozdiel takmer dvoch
desatrodi, podas ktorych boli hry napisané.

V neposlednom rade inscendcia priniesla
niekolko vynimocnych hereckych vykonov.
Posobivé st vyrovnané a koncentrované vykony
hercov a hereliek stvarnujucich postavy z Jeji
pastorkyne. Pohostinské tcinkovanie Dany Kosicke;j
ako Kostolnicky bolo vybornou volbou. Kosicka
stvdrnuje Kostolnicku pokojne, je rezervovana
a len zriedka sa da rozoznat jej emociondlne
pohnutie. Aj vo vypatych situaciach, napriklad
ked' zakazuje svadbu ¢i ked' na kolendch ziada
Steva, aby sa s Jentfou ozenil, dominuje
u nej chlad a hrdost. Krajné ziifalstvo, ked'sa
rozhodne zabit novorodenca, tilavu po tom,
ako Jen(fa prijme Lacu, aj vycitky svedomia
herecka prejavuje striedmo a v skratke. Ide vsak
o vel'mi plasticki kreaciu, v ktorej jasne vidiet,
aké vnutorné utrpenie jej postava preziva.
Podobne usporné je aj herectvo predstavitelky
Jenafy Anezky Petrovej. Hoci dievéensky
temperament, Ziarlivost a obavy o budicnost
nou hlboko otriasaju, len zriedka vybuchne.
Deje sa to napriklad vtedy, ked' opitému Stevovi
vycita, ze sa diva za inymi dievCatami. Petrova
priestor ovlada predovsetkym svojou dikciou,
nezvycajnou a vyraznou farbou hlasu.

Spomenlit treba aj zaujimavy vykon Romana
Polacika v postave lahtikdra Steva. Najmi vystup,
ked' definitivne odmieta prosbu Kostolnicky, aby
sa s Jenufou ozenil, patri k silnym momentom
celej inscendcie. Co ako je Stevovo spravanie
nesympatické, Polacik podava argumenty, preco
si Jendifu nemédze zobrat, vecne a pre moderného
cloveka zrozumitelne. Iste, postava, ktord

16 stvarfuje, vravi najmi to, ze Jentfa nie je takou

dobrou partiou ako jeho nova snibenica, no

Poldcikovo herectvo jasne ddva najavo aj to, ze
ich manzelstvo s Jentfou by bolo zlé a nedtastné,
pretoze st privelmi odlisni a najma ju nemiluje.

Oproti pokojnym a zvnutornenym vykonom
hercov a hereliek v Casti Jeji pastorkyna stoja
dynamické a ¢iastocne dokonca komedialne
vykony hercov a hereciek v Hriechu. Tvorcovia
akoby pri obsadzovani zohladnovali aj typ
ucinkujucich. Gabriela Dzurikovd a Vica Kerekes
svojim temperamentom aj fyziogndmiou
predstavuju podobné zeny — mozno také, ktoré
sa gazdovi Kvaskovi pacia. Je to vsak prave
Dzurikova, ktorej vykon je neprehliadnutelny
avinscendacii rozhodujlci. Podobne ako Poldcik,
aj ona postiva manipuldtorku a prospecharku
Boru do sucasnejsej podoby. Argumenty, ktorymi
sa pokusa celd domdcu drdmu upokojit, sice
koresponduju s Tajovskym a jeho pohladom
na svet, Dzurikova vsak aj prostrednictvom istého
komedidlneho zvelicenia ukazuje, ze tieto normy
uz neplatia. Alebo by aspori platit nemali.

Ak aj vznik inscendcie poznamenavali tragédie
amnohé iné tazkosti, vyslednti podobu to
nepoznadilo. Zostdva len difat, Ze tiito vydarent
inscendaciu napokon k zdniku neodstdia dalsie
ocakavané aj neocakavané komplikdcie. ¢

HRIECH/JEJi PASTORKYNA
—D. Fischer, A. Petrova,
D. Kosicka

foto B. Kone¢ny

HRIECH/

JEJI PASTORKYNA
—D. Kosicka
foto B. Konecny

Juliana Benova
teatrologicka

Sila hriechu a ¢aro
materstva

Jednoaktovka Hriech Jozefa Gregora
Tajovského bola prvou hrou, ktora sa v SND
uvadzala po slovensky, no este pred fou,

v aprili 1920, zaznela z novootvoreného
divadla Janackova opera Jeji pastorkyna,
skomponovana na namet hry Gabriely
Preissovej. Obe diela tak patria k prvym
premiéram v SND a ich nové uvedenie
mozno povazovat za jeden z prispevkov

k oslavam divadelnej storocnice.

Trvalo aktualna realisticka drama Jeji pastorkyna
dosahujica rozmerov antickej tragédie nestratila
na pritazlivosti ani po storoéi. Osud vdovy Petrony
Buryjovej prezyvanej Kostelnicka a jej pastorkyne
JenUfy zostdva zivym obrazom vecného konfliktu

iny pohl'ad

Jozef Gregor Tajovsky/ Gabriela Preissova
HRIECH/JEJI PASTORKYNA

medzi spolocenskym poriadkom a ludskymi
vasnami. Aj v jednoaktovke Hriech sa hrdinka Eva,

v ktorej prevazilo pudové a prirodzené, tizi vykupit
z hriechov a zdrovef je ndtend bojovat nielen

s vlastnym svedomim, ale najméa s nastolenymi
pravidlami a konvenciami. Archetypalne zakorenenie
pribehov, prelamovanie spolocenskych tabu,
prichod nového zivota a presadzovanie prirodzenych
ludskych potrieb st spolo¢nym menovatelom

oboch hier, v ktorych inscenatori nasli univerzalnu

a vseludsku vypoved blizku stc¢asnikom.

Rezisér Matus Bachynec v interpretacnej
zhode s dramaturgom Danielom Majlingom
spolocne eskalovali jadro problému oboch hier
— dieta narodené mimo manzelského zvizku je
matkami ocakdvané a chcené, avsak problémom
sa stava najblizsia komunita odsudzujica
konanie matiek. Spojenie osudov hlavnych
hrdiniek z dvoch autonémnych hier zhutnilo
a podporilo rezijnu interpretdciu a novo ndjdend
tému diela, ktorou je materstvo a jeho sila,
materstvo urcujtice a rozhodujuce. Tvorcovia
tak zaroven odkryli aj nanajvys aktudlnu tému
dneska — matka verzus spolo¢nost, td spolo¢nost,
ktord sa usiluje nasukat jednotlivca do osidiel
Casto iraciondlnych zakonov a konvencii.

Socha Madony s dietatom kniSuca sa nad
hlavami hrdinov nesldzila len na modlitby
k Bohorodicke, ale pripominala aj osudy vsetkych
trpiacich matiek; taniere Smykajuce sa a padajice
zo stola naznacovali rozpad staro¢nych hodnot
a mrtve novorodeniatko uvidznené v lade
postavené do stredu scény sa ukazalo ako
Kantov kategoricky imperativ, ktory doznieval
aj po skonceni hudobného leitmotivu (Daniel
Fischer). V fiom bolo mozné vystopovat varidcie 17



iny pohlad

na zaverecny moravsky Zdravas, ktory herci
spievaju a cappella pocas svadby Lacu a Jen(fy.
Rezisér Matus Bachynec viedol hercov
k vyrazovému minimalizmu, uvedomujuc si, ze
tragédia oboch protagonistiek vychadza nielen
z konania, ale aj z reci, ktora zaznieva v komorach
ich pribytkov. Vypovedané slovo mapuje vnutorné
i vonkajsie hranice myslenia. Konanie postav je tak
determinované konkrétnym prostredim, ktoré je zas
formované konkrétnym jazykom. Aj preto rezisér
zachoval povodny jazyk oboch hier (Tajovského
slovencina zaciatku storocia a Preissovej jazyk
moravského Slovacka), aby podciarkol, ze prave
jazyk udava nasmu mysleniu Specifické mantinely.
Gazdind Eva v podani hostuijticej Vice Kerekes sa

tak s hlasom svedomia a ndzormi okolia vyrovnava
viac v reci nez v konani. Otvorene priznava moralny
poklesok, kaja sa, no uz v ivodnom vystupe jasne
naznacuje, ze nebude len trpiacou a trpezlivou
manzelkou. A hoci sa v jednom vystupe az
stylizovane udiera mokrou handrou po ramenach,
vdaka prirodzenému pohybu, naznakovym gestam
a mikromimike sa jej podarilo vyhnit sa patosu
a pocity sebatryzne i pokory pretavit do civilného
re¢ového prejavu. Oporu v nestasti nachddza
v Bore, ktora v stvdrneni Gabriely Dzurikovej
vidi svet realne a vdaka strohosti a prirodzenej
Uprimnosti je mimoriadne presvedciva. Herecka
kreuje Boru ako skisent zenu respektujticu
spolocenské konvencie, ktord viak dokaze tazit
z empirie, ¢im Casto chytd opraty v gazdovstve
do vlastnych rdk. Dzurikova harmonicky zostava
v zakladnej intonacnej tonine a bez prehnanej
gestiky a vypitej emocionality sa prdave ona stdva
demiurgom diania v domacnosti, kam sa vracia
oklamany gazda Kvasko. Ten v podani Tomasa
Mastalira posobi najskor unavene a letargicky, no
neskor, po odkryti hmatatelného dokazu manzelskej
nevery, sa herec skoncentruje na zachytenie

18 vnutornych rozporov oklamaného i klamiceho

muza. Rozpacity Gvod spojeny s castymi pomlkami
sprevadzanymi silnym chrapcéanim pred nasadenim
artikulovanej repliky nahradi Mastalir nendtenymi
az civilnymi ténmi, v ktorych je zhmotnené
pochybenie a uvedomenie si vlastnej ,,hriesnosti®.
Do roly hlavnej hybatelky deja sa zru¢ne
vtelila aj hostujiica Dana KoSickd, ktord herecky
odkryla viacero dimenzii v charaktere Kostelnicky.
Sebavedomu a neustupcivy, no vo vysledku tragickd
zenu, ktora hriech ,,slabosti zahladi hriechom
,»zlocinu®, formovala v jemnych, laskavych tonoch,
z ktorych vyrazne prenika materinsky cit. Najsilnejsia
je vobrazoch, ked'je na javisku sama a s vnitornou
pravdivostou otvara hibku rozporov ludského
bytia. Kosicka neprezentuje emdcie navonok,
pracuje najma so silovou a ténovou moduldciou
hlasu, a tak, ak potrebuje, ide z nej strach a zaroven
pokora, ked's nou divak v momente priznania sa
k ohavnému ¢inu napokon aj stciti. Uvolnenost
vo vyraze a presnost vo vyzname sa stali opornymi
bodmi titulnej Jentfy, ktord stvarnila talentovana
posluchd¢ka VSMU Anezka Petrovd. Na zadiatku
dovercivé, bezstarostné, mozno az rozmarné
dievca sa po porode zmeni na vahajicu, bezmocnu
a zlomenti Zzenu pokorne tahajlicu za sebou jedint
istotu — obrovsku paperovd perinu. V geste aj v reci
je Petrova pokojnd, vo vypatych emdciach triezvo

HRIECH/JEJi PASTORKYNA
— V. Kerekes, G. Dzurikovd
foto B. Konecny

»

Tvorcovia odkryli aj
nanajvys aktudlnu
tému dneska —
matka verzus
spolocnost, td
spolo¢nost, ktord
sa usiluje nastkat
jednotlivca

do osidiel casto
iracionalnych
zakonov

a konvencii.

o«

HRIECH/JEJi PASTORKYNA
— T. Mastalir
foto B. Konecny

prirodzend a vierohodna. Ani v scéne odhalenia
pravdy o osude dietatka nesklzla do hystérii ¢i
impulzivnosti a vo vyraze zachovdva nendtenost,
jemne zndsobent detskou prostoduchostou.
Rozmanité fazy prezivania a spravania oddaného
Lacu formoval herec Daniel Fischer v prirodzenej
tonine, akcentujuc skor lyricky potencidl nez vecnu
strohost. Obdaril Lacu intenzitou citov, besnu
Ziarlivost nahradil strachom a obavami, aby napokon
presiel k nekoneénej oddanosti, ked'v zaverecnej
scéne jemnym trenim pomaha Jeniife istit kridtalovo
priezracny blok ladu, spod ktorého presvita detské
telicko. Ani v tejto scéne nie je pateticky, v jeho
mléani a mimike citit nddej pre oboch. Fischerovi sa
podarilo vytvorit z Lacu priebojného a kl'i¢ového
hraca, ktory svojho protivnika Stevu lahko

pordza uz v zatiatkoch zdpasu. Uvodny vystup
extrovertného, furiantsky rozdrapeného a opitého
Stevu v podani Romana Polacika bol viac karikattrny
nez sugestivny. Az v zaverecnej scéne upustil

herec z teatralnosti a roznorodé stupne agresivity

a marnivosti nahradil prirodzenymi vykyvmi
bezmocnosti a zifalstva. V Bachyncovej rézii ma
kazdy z protagonistov presne vymedzeny charakter,

HRIECH/JEJi PASTORKYNA
— D. Kogickd, A. Petrovd, R. Polacik, posluchdcky herectva VSMU
foto B. Konecny

ktory herci v harmonickom stizvuku so scénou,

hudbou i kostymami v mensich dramatickych sélach

rozvijaju do pozoruhodnych vyznamovych detailov.
Spojenie realistickej dramy Jeji pastorkyna

a modernistickej, naturalistickej jednoaktovky

Hriech do jedného inscenacného tvaru nebolo len

mechanickym zaradenim domacej klasiky do repertoaru

SND v obdobi vyznamného divadelného vyrocia,

ale ukdzalo sa ako mimoriadne unikdtne spojenie

s prekvapivym vysledkom. Vytvarne i emociondlne

poOsobivy zaverecny obraz, v ktorom na javisku

zostdvaju tri matky s detmi v naruéi (Bohorodicka,

Eva, Jentfa) nie je len metaforickym vyjadrenim sily

materstva, ale aj upozornenim na potrebu odptistania

a triezveho tolerovania ludskych zlyhani. ¢

:  ].G. Tajovsky/G. Preissova:

Hriech/Jeji pastorkyna

: dramaturgia D. Majling rézia M. Bachynec scéna

E B. Sajgalikova kostymy J. Husdr Gcinkujt G. Dzurikovd,

E V. Kerekes, T. Mastalir, M. Beniak, D. Kosickd, A. Petrova,
R. Polatik, D. Fischer, A. Gazdikova/V. Suplatova
premiéra 12. a 13. september 2020, Stiidio éinohry

Slovenského narodného divadla
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Miroslava Kostalova
$tudentka KDS DF VSMU

Pohladnica z dobového Anglicka

Premiéra inscenacie Ldska slecny Elliotovej

sa mala uskutocnit v uplynulej divadelnej
sezone, no pre pandémiu koronavirusu sa
presunula na zaciatok jesene 2020. Austenova
napriek opatreniam napokon do Nitry

Stastne dorazila, alebo skor preniesla
divakov o dvesto rokov spit' v ¢ase.

**  ,Meno Anny Elliotovej ma uz dlho pre mna
prichut zaujimavosti. Velmi dlho o&ariva moju
predstavivost,” priznava Elliot, bratranec
hlavnej protagonistky romanu Ldska slecny
Elliotovej. Jane Austenovej, anglickej autorke
realistickych, tzv. rodinnych romanov, sa podarilo
vytvorit hrdinku, ktord oplyva starostlivostou,
intelektom, humorom a pévabom. Hoci tieto
charakteristiky by sme mohli aplikovat aj na jej
ostatné zenské postavy, je tu niekolko zasadnych
rozdielov. Anne Elliotovd je vo veku 27 rokov
stdle slobodnd, odmietla niekolko pytacov.
Okrem toho sa povazuje za najbystrejSiu hrdinku
Austenovej romanov, ¢o z nej Cini objekt hodny
pozornosti, a to nielen v oblasti kniznej kultdry.

Ak nacrieme do inscenacnej tradicie uvadzania
romanov Jane Austenovej na slovenskych
profesionalnych javiskach, zistime, ze dosial
existuju dve dramatizacie. Prvu, Pychu a predsudok,
uviedlo Divadlo Andreja Bagara v Nitre v roku
2012 (dramatizdcia a rézia Lubomir Vajdicka). Pred
rokom siahlo po romane Rozum a cit bratislavské
Divadlo Nova scéna (dramatizacia Jan a Jitka
Sotkovski, réZia Mikol4g Tyc). ,,Austenovsku

20 trildgiu“ nateraz uzatvara dramatizdcia

Jane Austenova

.............................. e, eeccc0ccccscscssssecce

LASKA SLECNY ELLIOTOVE

posmrtne vydaného diela Ldska sl
pre ktorti sa rozhodlo nitrianske DAB, opat
v rézii a dramatizdcii Lubomira Vajdﬁku.
Ak sa rezisér vracia k nejakému autor
resp. autorke, je vhodné zamysliet sa%fflm vom
vzbudzuje zvedavost. Domnievam saf;_ff;ie vtomto
pripade je to predovsetkym autorkin é?}'/borny
pozorovaci talent, vd'aka ktorému dol%éie prenikndit
do podstaty vztahov medzi postavami?; Nehovoriac
o dynamickych charakterizaénych dialégoch,
ktoré ponukaju prekvapivu pointu. Vychodiskovou
situdciou v tomto epickom diele je zasnibenie Anne
s Frederickom Wentworthom. Lady Russellove;j,
krstnej mame Anne, sa viak podari presvedcit ju, aby
zvidzok zrusila, pretoze pre Wentworthovo neisté
finanéné zabezpecenie a postavenie v spolocnosti
by ju ne¢akala slubna budiicnost. Tato rada viak
nebola najlepsia, a preto im spisovatelka dava
edte jednu $ancu napravit chybu z minulosti.
Rozsiahle introspekcie sa striedaju s rovnako
dlhymi vonkajsimi prehovormi postdy, a to by
mohlo byt v pripade dramatizdcie problematické.
Lubomir Vajdi¢ka sa rozhodol uplatnit metédu
priamych a nepriamych replik. Na jednej strane
sa postavy dostavaju do vzdjomnej interakcie,
ale takisto prinasaju aj komentdre adresované
publiku. Prostrednictvom tejto techniky
dramatizacie Lubomir Vajdicka zdoraznuje
vnutorny zivot postav. V niekolkych pripadoch
vznikd humorny efekt, a to vd'aka tomu, ze postavy
tlmocia svoje pocity v 3. osobe. Vznika tak princip
odcudzenia, ktory doddva nielen dramatizacii,
ale aj rezijnej koncepcii humorny rozmer. Ako
priklad méZeme uviest mizanscénu, podas ktorej

1 Austenovd, J.

Ldska slecny Elliotovej.
Bratislava: Mladé
letd, Slovenské
vydavatelstvo knih

pre mlddez, 1972,

R

Ak sa rezisér
vracia k nejakému
autorovi, resp.
autorke, je
vhodné zamysliet
sa, ¢im v nom
vzbudzuje
zvedavost.
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LASKA SLECNY ELLIOTOVE]
— N. Dékany, L. Barilikova,
M. Fratri¢, V. Petrdsova
foto Collavino

bratranec Elliot (Tomas Turek) sdm o sebe povie:
,,Pan Elliot zdvihol droven konverzacie.“

Okrem toho, tento princip je aj nositelom
informdcii o pozadi anglického romanu. Tie divakom
prindsaju herecki protagonisti (dozvedame sa
povodny ndzov romanu Persuasion/Presvedcenie;
tvorcovia ndm sprostredkdvaju interpretacie
ohladom spoluzitia Anne a kapitdana Wentwortha).
Rezisér vyuziva metddu nepriamych replik nielen
na odhalenie vnatornych pocitov a myslienok
konkrétnych postdv, mysli aj na divaka, chce ho
oboznamit s tym, ¢o viedlo td-ktord postavu
k niektorym rozhodnutiam z minulosti. Ked'javiskové
postavy stoja oproti sebe, odhaluju svoje vnitorné
myslienky. MoZno hovorit o monoldgoch, ked'sa
od hereckého spolupartnera nevyzaduje aktivny
postoj. Tento princip sa vsak javi ako nadbytocny
v stvislosti s kratkymi zivotopismi postayv, ked' sa
kazda struéne predstavi divakovi. Karty st rozdané

priskoro a divak nepocituje vzru$enie zo skimania
postav. Iba v jedinom pripade sa tato metdda
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ukaze ako funkéna, a to vtedy, ked Tomas Turek
predstavi svoje javiskové alter ego ako postavu
,,zahadného cudzinca®, ktory si este nezeld byt
predstaveny. O ¢o vdcSie potesenie pociti divak,
ked'sam odhali jeho identitu na zdklade dialégov.
ReZisér umne odkryva vztahy medzi
postavami nielen prostrednictvom zvolenej
techniky dramatizacie, ale aj vd'aka javiskovému
rozmiestneniu postav. Najma v suvislosti
s hlavnou hrdinkou Anne je to velmi dolezité,
ked'ze aj v romane sa kladie déraz na jej rolu
tichej pozorovatelky. Lubomir Vajdi¢ka posilfiuje
rozmer Anninej neviditelnosti, v dosledku ¢oho
postava posobi ako tichd a nendpadna, nooto
vnimavejéia k vztahom vo svojom okoli. Na druhej
strane sa vSak prostrednictvom nepriamych
replik dostava do vnutornych rozporov, v ktorych
Viktoria Petrasova odhaluje vnutorny boj hrdinky.
Vd'aka tomu ju odlisuje od ostatnych zenskych
javiskovych postav, ktoré svojou nadradenostou,
sebavedomim a pychou vytvdraju galériu slecien

21
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z vyssej spolocnosti Anglicka 1g. storodia (Nikolett
Dékany, Katarina Mackova). Okrem mladych zien
tlziacich po atraktivnych a financne zabezpecenych
muzoch, venuje rezisér dostatocne velky priestor
aj tym starsim a vydatym, ktoré s velkym zaujmom
analyzuju spravanie mladsej generacie (Eva
Pavlikova v postave Lady Russellovej, Daniela
Kuffelova ako Sophie Croftova, Gabriela Dolna v role
Pani Musgrovovej). Osobitni pozornost chcem
venovat Mary Elliotovej v hereckej interpretacii
Andrey Sabovej, ktora vdaka zvelicenym gestam
a neustdlemu staZovaniu sa na svoj zdravotny
stav vytvara mimoriadne vtipnu a plasticku
7ensku postavu, pricom dokdze ustriehnut hranicu
komedialnosti. Kazda z hereciek prinasa iny
typ energie, vdaka comu vznika pestrd galéria
7enskych charakterov. To isté mdzeme aplikovat
aj na hercov. Kapitan Frederick Wentworth
v kreacii Tomasa Stopu disponuje na jednej
strane sebavedomim a zodpovednostou, no
v pritomnosti Anne Elliotovej badat vnitornd

22 neistotu, vahanie. Voli kazdé slovo, premysla nad

nim a ¢asto skldna hlavu v désledku hanblivosti.

Zaujimavu javiskovu interpretdciu vytvara
Martin Fratric (sir Walter Elliot) — dominantného,
rozhodného a neustupcivého otca stvarnuje
zvySenym hlasom, castym rozhadzovanim ruk,
vzpriamenou chddzou a vyraznou gestikulaciou.
Akoby mu robilo najvidsie potesenie strpéovat
zivot svojej dcére Anne. Tomds Turek ako
bratranec Elliot sa snazi podmanit si Anne svojim
hlasom, uhranc¢ivym pohladom a kratkymi, no
interpretacne jasnymi narazkami. Az vd'aka listu,
ktory mu dd preéitat Anne, meni sebavedomy
postoj, pretoZe sesternica odhali jeho dvojtvarnost
prameniacu z hanby priezviska Elliot.

Marian Viskup kreuje kapitdna Benwicka ako
melancholického muza, ktory sa snaZi vyrovnat
so smrtou svojej zeny. Hoci jeho postava nema
v inscendcii valsi priestor, zaujme lyrickym
oparom, ktory Viskup realizuje prostrednictvom
zamysleného pohladu a replik so smutnym
nadychom. O ¢o emotivnejsie potom vyznieva
recital basne od anglického romantického bdsnika

LASKA SLECNY ELLIOTOVE]
— G. Dolna, V. Petrasovd,
M. Nahdlka

foto Collavino

Nitrianska
inscendcia Ldska
slecny Elliotovej
je predovsetkym
dobovym
,vyletom®

do Anglicka

na zaciatku

19. storocia.

«

LASKA SLEGNY ELLIOTOVE]
— E. Pavlikova, V. Petrasova
foto Collavino

Georgea Gordona Byrona v jeho podani! Herecky
kolektiv nitrianskeho divadla opit dokazuje,

7e je nesmierne zohraty, schopny rozéirovat
diapazon svojich vyrazovych prostriedkov

a prekvapovat (nielen) stdleho divaka.

Kedze rezisér kladie v nitrianskej inscendcii
najvacsi doraz na herectvo, scénograf Jozef Ciller
navrhol minimalistickd scénu. Vzdusna biela
plachta v kontexte deja evokuje plachetnicu, ked'ze
objekt Anninho zaujmu sa vypracoval na kapitana.
Scénicky vytvarnik vSak zaroven vyzdvihuje fakt,
ze dvaja najmladsi bratia Jane Austenovej posobili
v ndmornictve a tymto romanom im vzdala poctu.
Plachetnica slizi predovsetkym ako scénicky
predmet umoznujuci prichod a odchod postav.

V dvoch mizanscénach sa vsak ukaze aj druhotny
vyznam tejto rekvizity, ked'rozsiruje priestor javiska
a umoZfiuje vytvorit paralelni akciu. Tyka sa to
dvoch spolocenskych akcii — tane¢ného vecierka
a koncertu. Zatial Co v zadnej ¢asti javiska vidime
vzdialené postavy, tak na proscéniu prebiehaju
doverné rozhovory medzi Anne a Frederickom.
Sti¢astou scénického riesenia st aj stolicky, ktoré
savSak vyuzivaji iba v primarnom vyzname,

o je $koda, kedZe v sebe majii potencial byt aj
symbolickym prvkom (iba v jednej mizanscéne sa
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vyuzivaju v druhotnom vyzname, ked' spojenim
troch stoliciek vznikne kociar a nehodu realizuju
herciich vzajomnym narazenim a spadnutim
na zem). Minimalisticki scénu doplhaji dobové
kostymy Marije Havranovej. Zenskym postavam
navrhla jednoduché saty v neutralnych farbach,
s jemnymi vystrihmi a zdvihnutym volnym pasom.
Podciarkuju skryty povab zien a zdoraznuju ich
neznu stranku. Vdaka telovym farbam vznikd tiez
kontrast medzi dobovymi oblekmi panov v tmavych
odtienoch. Hudba Réberta Mankoveckého ma
najma emociondlnu funkciu, jemné klavirne tony
zvyraznuju citové rozpolozenie protagonistov.
Nitrianska inscendcia Ldska slecny Elliotovej
je predovsetkym dobovym ,vyletom® do Anglicka
na zadiatku 19. storocia. Oslovi zvlast divakov, ktori
maju radi kultivovany jazykovy prejav, priznacny
pre Austenovej romany, silné zenské charaktery
a zapletky ukazujlce trnistu cestu lasky, ktord
vedie k lUbostnému naplneniu. Rezisér na zaklade
ddémyselného odkryvania vztahov medzi postavami
poukazuje na to, aké neblahé dosledky sposobuje
presviedCanie — hoci aj od najblizsej osoby. Apeluje
na to, aby sa ludia nenechali nikym ovplyvnit,
aby pocuvali svoj vnutorny hlas a aby prevzali
zodpovednost za svoje ¢iny. To st sice nadéasové
hodnoty, otazkou ostdva, ¢i je naozaj nutné
inscenovat ich désledne v duchu dobovych redlii. ¢

X
eosccscecsscccccccco

J. Austenova: Laska slecny Elliotovej
dramatizdcia a rézia L. Vajdi¢ka dramaturgia M. Ziakova
scéna]. Ciller kostymy M. Havran hudba R. Mankovecky
pohybova spolupraca J. Letenay tdinkuji V. Petrasova,
a. h.,, T. Stopa, M. Fratri¢, N. Dékany, A. Sabova,

L. Barilikov4, E. Pavlikovd, M. Nahdlka, D. Kuffelova,
A.Remenik, G. Dolng, a. h. a d'alsi

premiéra12. september 2020, Velka sdla Divadla

Andreja Bagara v Nitre
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Zuzana Timcikova
doktorandka divadelnej vedy SAV

Vizualna v§ehochut Svetlonosa

Nezavislé divadelné zoskupenie Odivo umelecky vedie a formuje autorska dvojica
Monika Kovacova a Maria Danadova, ktora sa doteraz slovenskému a vo vyraznej
miere aj zahrani¢nému publiku predstavila tvorbou pre dospelého aj pre detského
divaka. Tvorkyne z Odiva experimentuju s postupmi babkového, objektového :
a pohybového divadla, inklinuju k tvorivym principom s posilnenou vytvarnou strankou ™
a k medzidruhovym umeleckym prejavom. Odivo vo svojej doterajsej tvorbe potvrdilo
zmysel a cit pre scénické experimentovanie a obrazivost jazyka. Tieto tendencie rozvija
a postiva do novych rozmerov aj v najnovsom divadelnom projekte Svetlonos.

+*  Svetlonos je vysledkom reZijnej spoluprdce
Moniky Kovacovej, Mdrie Danadovej a Ivana
Martinku. Snaha tvorcov uchopit metafyzické
a duchovné otdzky o prienikoch svetla a temna
v ¢loveku vyustila do invencného performativneho
tvaru, ktory pomenovali ako multimedialna
babkova performancia. Ide o experimentalny
projekt, v ktorom tvorcovia rozvijaju potencial
sirokej vyrazovosti babkového divadla prave
pomocou technoldgii a digitadlneho umenia
do novych, vizualne atraktivnych foriem.

SVETLONOS — I. Martinka
foto K. Baranyai

.......................................... eese00e000s00000e

Maria Danadova, Monika Kovacova, Ivan Martinka
SVETLONOS

— M. Danadova
foto K. Baranyai
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V krestanskej symbolike sa svetlo spdja
s najdenim, znovuzrodenim, nadejou, ve¢nym
zivotom, je tym, Co rozsvecuje temnotu a dava
veciam zmysel. Naopak, v slovanskej mytoldgii
ma svetlonos ako nadprirodzend bytost negativne
konotdacie. Encyklopédia ludovej kultury ho definuje
ako démonicku bytost, ktora vdbi ludi svojim
svetlom, zvadza ich zo spravnej cesty a privadza
do temnoty. V ludovej obrazotvornosti moze
svetlonos reprezentovat dusu mrtveho, napriklad
nepokrstenych deti alebo ludi, ktori zomreli
ndsilnou smrtou.' S touto mnohovyznamovostou
pracoval aj autorsky kolektiv. Témy hladania svetla
a boja s temnotou v jeho umeleckej interpretacii
priamo prenikli do vyrazovych prostriedkov, ako
aj do roznych sposobov scénického zobrazenia
svetlonosa — toho, ktory svetlo prindsa a zdroven
ho berie. Tvorcovia nachadzali mnozstvo
metafor, alegorickych a poetickych zobrazeni

1 Svetlonos.

In Elektronickd
Encyklopédia. [online].
Centrum pre tradi¢ni
ludovii kultdru. [cit.
7.9.2020]. Dostupné
na internete: https://

www.ludovakultura.

naznacujucich stretnutie ¢loveka s temnom a jeho sk/polozka-
tuzbu po znovundjdeni strateného svetla. Objavil encyklopedie/
sa tu napriklad archetyp tiena — inferiérneho svetlonos/.

temnejsieho ,,ja“ osobnosti cloveka. Tvorcovia
na scénu umiestnili velké projekcné platno
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a premietali na nom fotografie zo stikromnych
archivov Ucinkujucich performerov, najma zabery
z detstva, na ktorych divak rozoznaval Mariu
Danadovu a Ivana Martinku. Obaja striedavo
pristupovali pred platno a vlastnym tiefiom
odrdzajucim sa na zobrazovanej fotografii vytvarali
Zivii fotografickd koldZ. Tiefiom sa snaZili prekryt
svoju podobizen na fotografii alebo napodobnovali
postoj a vyraz zachyteny na fotke, do ktorého sa
na scéne nasledne Stylizovali. Kym jeden z hercov
pézoval pred platnom, druhy stal za fotoaparatom
afotil ho. Carovny moment objavenia svetla
tvorcovia napriklad zobrazili pomocou pocitacom
naprogramovaného svetelného panacika, ktorého
pohyb bol priamo na scéne ovladany hernym
joystickom. Z projek¢ného pldtna panacik prechadzal
celym priestorom. Idea snahy uchopenia svetla
bola opatovne vyjadrend fotenim pohybujiceho sa
pandcdika. Ivan Martinka fotoaparatom na stojane
v rychlosti vytvdral jednu snimku za druhou, akoby
sa usiloval o zachytenie velkej atrakcie, ktord sa
narazovo zjavila a mohla lahko znova zmiznut.
Svetlonos bol bohaty na divadelné napady a triky.
Tvorcovia vynaliezavo pracovali s vytvarnostou
babkového divadla a mnohodimenzionalne ju
na scéne rozvijali. Babka ¢i figtira dostdvala
réznu tvdrnost — od tradi¢nej babky (v podobe
malého zaodetého ¢loviecika s hlavou, rukami,
nohami a vyrobeného z pevnej hmoty) cez objekty
avizudly vytvarané pocitac¢ovou technoldgiou
az po animatronicku babku. Vsetko nezivé malo
v performancii dominantné, nie iba ilustrativne
postavenie. Pozicia performera bola voci nezivému,
nim animovanému materialu jasne submisivna.
Takyto vztah babky a herca podporovala aj sthra
dvojice Martinka a Danadova. Spolu napriklad
animovali babku malého cloviecika. Kraéali s nim
po scéne, ¢o evokovalo moment, ked' sa malé
dieta uéi chodit, alebo s babkou imitovali lietanie.
Vel'mi hravo posobil moment, ked' herci babku
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postavili do interakcie s violoncelistkou — nechali ju
pocivat hudbu, pozorovat hudobni¢ku aj dotknut
sa strin violoncela. Vytvorili tym poeticky obraz
objavovania sveta malym, zvedavym clovekom.
Herci tiez pracovali s hmotou, ktort spracovavali
do konkrétnych tvarov a pod6b priamo na scéne.

Z velkych kociek plasteliny modelovali sochu jemne
pripominajucu podobizen krdla. V tomto obraze
okrem iného uplatnili aj principy fyzického divadla.
Silov ndmahu a vypitie hercov zdéraznovali
autentické vzdychy pocas tporného formovania
objektu z plasteliny. Jednotlivym obrazom nechybal
ani humorny nadhlad a komickost in$pirovana
klaunskymi gagmi. Jednym z nich bola napriklad
hra Martinku a Danadovej s mikkou surovinou,
ktord si Martinka vytiahol z topdnky. Striedavo si

ju natahovali na ruky ako mafiugku a tvarovali ju

do podoby prisery. Tvorcovia predstavu svetlonosa
ako démonickej mytologickej bytosti aj ironizovali.
Pobavenie napriklad vyvolaval obraz, v ktorom
velkd animatronicka babka pripominajuca robotickd

obludu sedela za pomyselnym stolom s bielym
obrusom (na konstrukcii natiahnutd velka biela
plachta) a pri jedeni vydavala hlasné mlaskanie.
Prave animatronicka babka, ktord pre scénické
dielo vyhotovil Ivan Martinka, vzbudila velku
pozornost. I$lo o technicky aj vytvarne prepracovant
konstrukciu vyrobent z kombinovaného materialu,
ovladanu elektronicky. Tu si Maria Danadova, ktora
juanimovala, doslova navliekla.2 Danadovd mala
konstrukciu nasadent na celej hornej Casti tela
ajej hrudnik pokryvalo mnozstvo kablov a malych
svetielok. Hlavu a ¢ast tvdre mala pevne uzatvorené
v sadrovej prilbe. Sti¢astou celej kostry babky bola
podobizen prisery so svetielkujucimi o¢ami, dlhym
krkom a Zilnatou hlavou, upevnena k telovej
konstrukcii a vy¢nievajlca nad hereckinou hlavou.
Proces koordinacie a ovladania animatronicke;j
babky herecke komplikovala dalgia ¢ast tejto
,masky — protézy umelych rik s dlhymi tenkymi
strasidelnymi prstami, ktoré mala takisto navlecené.
V oblasti babkarskej vyroby pre slovensku

SVETLONOS

— M. Bédyova,
I. Martinka,

M. Danadova
foto K. Baranyai

2 Ivan Martinka

v rozhovore

o divadelnom projekte
Svetlonos v radiu

Devin pocit Mdrie
Danadovej navle¢enej
do tela animatronickej
bébky prirovnal

k stredovekému
muciacemu ndstroju,
pretoZe pevnost tejto
masky herecke pri
mimike a pohyboch

v tvdri mohla

spdsobovat bolest.

»

Prave
animatronicka
babka, ktoru
pre scénické
dielo vyhotovil
Ivan Martinka,
vzbudila velku
pozornost.
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SVETLONOS

— M. Danadovd (ovldda
animatronicku babku)
foto K. Baranyai

divadelnd scénu islo o absoldtne névum.
Rovnako obdivuhodné ako Martinkova
remeselnd a technickd zruénost, bola aj herecka
flexibilita a schopnost Mdrie Danadovej s touto
konstrukciou nardbat. Figliru ovladala zvniitra,
nie manudlne, ale senzomotoricky. Babka
mala v sebe zabudované senzory, reagujtce
na pohyby tvére, ktoré Danadova vykonavala.
Experimentdlny charakter performancie
autorsky kolektiv podporil aj vizudlom celej
scény. Pracovny st6l s notebookom, fotoaparat
na stojane, projekcné platno Ci postupne sa
hromadiaci vytvarny materidl na scéne navodzovali
atmosféru fotografického i vytvarného ateliéru
sluziaceho ako laboratérium pre tvorcov.
Uplatnili aj znamy princip pohladu ,,do kuchyne®,
ked' napriklad Martinka za pracovnym stolom
dosival telo k hlave babky malého chlapca alebo
vybrusoval masku tvare pre hlavu babky. Tieto
Cinnosti sa paralelne snimali kamerou a divak mal
moznost sledovat ich na projekénom pldtne.
Podobne ako v predoslych inscenaciach
zoskupenia Odivo, aj Svetlonos je divadelnym
dielom, v ktorom bola hudba zZivo vytvarana
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na scéne a vyrazne podporovala dramaticky

vyraz danych vystupov. Hudobnik tu vsak neostal
ukotveny len vo svojej ,,okrajovej zone®, stal sa
aktivnou siéastou vytvaranych obrazov. Napriklad
DJ Lukas Kubi¢ina spolu s Danadovou a Martinkom
pomdhal zaodievat babku malého &loviecika.
Mariana Bédyova ucinkovala v Svetlonosovi ako
violoncelistka a zaroven napriklad aj vypomahala
animovat babku malého chlapca v obraze

s robotickou priserou. Vysledny tvar performancie
dany kooperaciou tvorcov a spolupracovnikov

z roznych umeleckych aj neumeleckych brandzi
(vratane elektrotechnickej, videotechnickej ¢i

IT oblasti) robi zo Svetlonosa syntetické umelecké
ainterdisciplinarne dielo. Odivo nim prekracuje
druhové a zanrové hranice, objavuje a prinasa nové
divadelné tvary a otvara napriklad aj problematiku
ich terminologického uchopenia. Spektrum
c¢innosti a koordindcie technologickej, vytvarnej

aj hereckej zlozky poukazuje na jedineénost
univerzalnych schopnosti tcinkujtcich performerov.
Uchopenie duchovnej roviny diela, ktoru jeho téma
prinasa, zavisi od schopnosti divackej percepcie

a najmai osobnej skisenosti divaka s precitnutim
vo vlastnej ,,temnote® a hladanim strateného
svetla. Je vSak viac nez isté, ze divak z hladiska
odide s bohatym vizualnym zazitkom. ¢

M. Danadovd, M. Kovd¢ova, I. Martinka:
Svetlonos

rézia M. Danadova, M. Kovaéova, I. Martinka
libreto, babky, scénografia I. Martinka vytvarna
spolupraca I. Mackova hudba L. Kubiéina,

M. Bédyova svetelny dizajn M. Slama Gi¢inkuji

M. Danadov4, I. Martinka, L. Kubi¢ina, M. Bédyova
premiéra 31. august 2020, Divadlo Péton, Bitovce

a 2. september 2020, Ticho a spol., Bratislava
(pisané z bratislavskej premiéry)
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Elena Knopova
divadelna kriticka

Objekt laska

»Preco vsetko vyprcha a kam mizne laska?
Alebo to laska nikdy nebola,” pytaju sa

v bulletine k inscenacii Objekt Ty (Vel'a
slov o ldske) mladi tvorcovia zo zoskupenia
Uhol_g2. Nie je to prvy raz, ¢o podrobili
analyze podstatnii cast l'udskej identity,
ktorou je schopnost milovat a konstruovat
seba ci obraz o sebe prostrednictvom
intimnych medzil'udskych vztahov.

*"  Tentorazide o d'aliu samostatnd réZiu Petra
Galdika, ktorému na to posluzili hry Anatol
aKoloto¢ od Arthura Schnitzlera. Galdik nevytvoril
mozaiku roznorodosti ani neskladal tému
z uzavretych aktoviek, ako to urobil rakdsky
dramatik. Schnitzlerove pribehové ,skladacky”
dekonstruoval a sustredil sa na jednotlivé
esencialne prvky v nich obsiahnuté. Jednoduché
a Citatelné situdcie — stretnutia muza a zeny ako
milencov — varioval, ale jednotlivé ,varidcie lasky*
neuzatvaral definitivnym koncom. Ukladal ich
na seba ako sedimenty vyvinového procesu.

Preto inscendciu mozno ¢itat viacerymi
spbésobmi. Ako sériu mileneckych vztahov
jedného muza s viacerymi zenami (v centre je
muZskd postava) alebo ako vyvoj vztahu dvoch
milencov v roznych ¢asovych dsekoch (v centre
je zenska postava). Spoloénym menovatelom je
zachytenie vsetkych muzsko-zenskych stretnuti
ako nechronologicky radenych epizdd, kratkych
momentov, ktoré v podobe najsilnejsich dojmov
zostali v pamiti. Ci uz ide o prvé vzplanutia,
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A-rt.h‘.u.r Schnitzler, Peter Galdik
OBJEKT TY (VELASLOV O LASKE)
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zaujmu, nudu, rozchod a zabudnutie.

Pri takomto ambivalentnom postupe rezisérovi
pomohlo to, ako pracoval s priestorom a hercom.
Autorka scény a kostymov Dasa Veselovska
vytvorila v aseptickom podzemnom priestore
mestskej kniznice podlhovasté mélo, na ktorom
divaci z frontalnej perspektivy mohli sledovat defilé
vztahov, resp. vztahovych situacii. Mélo evokovalo
cestu s nejasne definovanym zaciatkom a koncom,
pretoze sa stracalo v neosvetlenej asti dalej
architektonicky ¢leneného priestoru. Tri herecky,
Katarina Gurovd, Andrea Juhasova a Barbora
Palcikovd, stvarnujice vsetky postavy, boli
oblecené v neutralnych ¢iernych kostymoch — ¢ierne
kosele a obtiahnuté nohavice, uzke Cierne ¢izmy
po kolend. Sti¢astou kostymov boli objekty z bieleho
kartdnu a niti, ktoré si v zavislosti od situdcii

V mysli sa
vynaraju otazky,
Cojerealitaaco
predstava Ci
reminiscencia,
kto s kym hra

v danej sekvencii
hru, kto je nad
vecou, a teda
vztah ovldda.

[{¢

OBJEKT TY
—A.Juhasova,

K. Gurova, B. Pal¢ikova
foto M. Liner

na seba herecky obliekali. Az naich tele ziskali
podobu vytvarnej instaldcie a evokovali zretelné
vyznamy — napr. svadobné Saty, muzského motylika,
krinolinu, skrinku so zasuvkami. Herecky sa striedali
v zenskych a muzskych postavach, pricom zamerne
nedodrziavali jednotu hereckého obsadenia. Nehrali
totiz celistvé postavy, ale inscenovali tému.
Inscendcia sa zacina rozhovorom dvoch

priatelov: Anatola, ktory je zvodcom, ale aj
hladad¢om ¢istého citu a $tastia, a Maxa, jeho
priatela, ktory je pozorovatelom a implicitnym
komentdtorom Anatolovych zazitkov. Okrem

nich dvoch sa stretavame s postavami roznych
zien, resp. mozno jednej zeny v rdznych situaciach
a etapach vztahového vyvinu. Vztahy postav sii
budované cez slovné konanie. Fyzickd akcia je
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recenzia

Usporna, ¢asto nou rezisér dosahuje kontrapunkt

k vypovedanému, napriklad vystup Anatola

avydatej herecky v divadelnej Satni: Anatol

chce, aby jeho milenka opustila manzela. Ona

mu v$ak dookola opakuje, Ze uz musi ist domov

a zo vSetkych stran k nemu so vzpazenymi

rukami vystrkuje svoj zadocek v krinolinke.
Postavy ¢asto pouzivaju gesta — gesto povelu

na zmenu farebného svietenia (ruzova, zelenkavd

farba ¢i intenzita teplého bieleho svetla) a gesto

pritiahnutia, ktorym ovladaju svojho partnera.

Rezisér a upravovatel textu Peter Galdik teda

ponechal divakovi priestor na asociativne

vnimanie, na jemnu hru roznych realit a perspektiv,

na schnitzlerovsky povestny somnabulizmus,

stieranie hranic vonkajsieho a vnitorného,

pritomnosti a minulosti, pravdy a zdania (hrania

a pretvarky). Prave tento rezijno-herecky princip

divdkovo vnimanie zdmerne zneistuje. V mysli

sa vyndraju otdzky, o je realita a ¢o predstava

Ci reminiscencia, kto s kym hra v danej sekvencii

hru, kto je nad vecou, a teda vztah ovldda.
Sledujeme hru na ldsku, nie o ldske. Raz

je to hra na lovca a korist, vdbenie nevinnosti,

dobrodruzstvo. Inokedy je to sebecka manipulacia,

ti¢elové zavadzanie a zi$tnost. A napokon je to aj

Ziarlivost, potreba niekoho vlastnit, stiperit a pudovo

sa uspokojit & dokonca stav, ked'sa na niekoho,

ku komu sme kedysi pocitovali také intenzivne

emdcie, po ¢ase nedokaZeme u? ani rozpomendit.

Véetky tieto varidcie vztahov herecky stvarfiovali

z odstupu, so zmyslom pre iréniu. Fakt A kladli vedla

faktu B, neprejavujlic nijaky utlocit, emocionalnu

vasen ani sentimentalitu. VSetko podrobovali

jemnému askrnu a vyckavali na protireakciu druhej

postavy. Kazdy usek bol len jednou Ciastkovou

epizédou lasky, ktord ndsledne podliehala analyze,

overovaniu, ale aj novym otdznikom. Akoby nas

sprevadzali krajinou (krivych) zrkadiel, v ktorej:

30 Ldskuvnimame ako...; Lasku uskuto¢nujeme

ako...; Lasku si zamiename za...; Lasku vlastnime,
ked...; Lasku stracame, pretoze... Avsak tento
deformovany obraz je az prekvapujuco autenticky.
Toto zistenie nasledne generuje najzasadnejsiu
tvahu - existuje vobec nieco ako ozajstnd ldska?
Tvorcovia na tuto otazku odpoved nedavaju.
Inscendciu ramcovali Anatolovou podmienkou,
7e milenci ukoncia svoj vztah vtedy, ked zistia, Ze
jeden z paru uz miluje niekoho iného, a teda skoér,
nez by sa navzajom podviedli. V zavere inscenacie
sa dozveddme, ze k naplneniu oboch bodov
podmienky dojde — k nevere i k rozchodu. Prevahu
ziskava ten, kto ukonéi stary vztah a za¢ne ten
novy ako prvy. Az v tomto vystupe postavy urputne
bojuju o vitazstvo. Permanentnd je teda len
tuzba po laske ako pevnej hodnote. V momente
zdanlivého dosiahnutia trvalého $tastia sa
ldska destruuje a milenecky vztah sa napokon
rozpada. Zmysel bytia akoby nespocival v trvani
Ci stalosti ldsky, ale v jej neustalom hladani. ¢

rézia P. Galdik scéna, kostymy D. Veselovska hudba

premiéra 7. september 2020, Miesto M

Pod kniznicou, Bratislava
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OBJEKT TY
— K. Gurova,
B. Pal¢ikova
foto M. Liner

Zmysel bytia
akoby nespocival
v trvani i
stalosti lasky, ale
v jej neustdlom
hladani.
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A. Schnitzler, P. Galdik: Objekt Ty (Vel'a slov o laske)

1+1+1+1=1

(S. Gottierovd,

M. Misiarova,

D. Tomeckova)

foto E. Mladenkova

Kiosk

festival

Milo Jurani
divadelny kritik

Kiosk 13:
Zo Skodlivej vifonky
ozdravné gazpacho

Minuly rocnik festivalu Kiosk poznacil

a definoval poziar saly S2, trinasty zas
pandémia koronavirusu. Napriek téme
patologie sa tento rok kolektivny ,,mord*
nekonal. Flexibilni organizatori spravili v case,
ked' nebolo vébec jasné, ako budii vyzerat
julové kultirne podujatia, pomerne Sikovny
tah. Oznacili Kiosk za festival instantného
umenia. Program sa v§ak vobec nevstrebaval
l'ahko, nebol bez chuti, nedovareny, ani nebol
nutenou nahradou za kompletné menu.

I/Charakteristiky instantnosti, ako ich predstavili
organizatori, mali hned' niekolko podob. Vychddzali
z kld¢ového podobenstva o polievke Vifon. Rezance
maju svoju $pecifickii chut aj bez toho, aby sme
ich zaliali horticou vodou. Zaroven, ked'je polievka
hotov4, stadi malo, aj jedna ingrediencia, a moze
chutit dplne inak. Dramaturgia Kiosku sa tym

pripravovala na r6zne scendre pre pripad, ze by
museli na festivale oZeliet niektorti z dblezZitych
¢asti podstaty Zivého umenia — salu, pritomnost
performerov, zivy kontakt s divikom a dalsie.

Diela s podobnym chorobopisom sa vsak na Kiosku
objavuju pravidelne (napriklad predminuly rocnik
zamerany na projekty ,work-in-progress® priniesol
takmer vylucne diela, ktorym Cosi chybalo), trindsty
ro¢nik tak nakoniec nemusel byt osobity. Napriek
tomu bol. Styri dni festivalu boli vydatné, ako keby
ste do vifonky nakrdjali vsetko z pultu zo zilinského
trhoviska — trochu toho, ¢o mate najradse;j,

a zaroven toho, ¢o naozaj nemusite. Program tvorilo
viacero skupin: inscenacie na pomedzi divadla

a stcasného tanca, performativne koncepty aj
koncerty, intermedidlne instaldcie pre jedného
divaka a dalo by sa pokradovat. Spoloéné mali to, Ze
vsetky sa ré6znym spésobom rypaliv chorobach ludi
i ludstva alebo, dokonca, ponukali terapiu.

Patolégia: disharmonia.

Terapia: vibracie hmoty.

Na Kiosk sa po dlhsom ¢ase vratil D’epog
rezisérky Lucie Repasskej, subor, ktory vzdy burcuje
emdcie navétevnikov festivalu. Inscendcia SERIA,
SERIA, SERIA, SERIA, ktord vzniklav koprodukcii
s bratislavskym Batyskafom, je priam patologickou
sprdvou o zapadnej spolo¢nosti. Vtahuje divakov
do hyperbolizovaného modelu sucasnosti, do akejsi
temnej hmoty dneska. Dielo tematizuje produktivitu,
vykonnost, individualizdciu, digitaliz4ciu,
fragmentdciu, kolaps komunikacie (vSetky
vedlajsie u¢inky dominantného ekonomického
systému), pricom tieto javy vtipne pouziva aj
na ich samotnd prezentdciu. Javisko tvoria dva
hracie priestory (predelené stenou s pldtnom pre
videoprojekciu). Divak vidi len stranu, na ktoru
sa posadil, no ostatné nie je skryté tplne. Spoza
steny ma moZznost zahliadnut fragmenty pohybu,
pocuje hlasy alebo pozerd na zaznam z kamery. 31
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To ddva moznost domyslat si, lutovat svoj vyber
miesta, alebo dokonca lutovat tych, o sedia
oproti. Dielo totiz naliehavo bombarduje nase
vhnimanie. Performeri sa pri akcidch neustale
natacaju na mobil, ich tvare sa v detailoch
objavuju na pldtne, raz v redlnom Case, inokedy

s oneskorenim, obohatené o mém s emdciou,
zavirené r6znymi animovanymi postavickami

a v sprievode znepokojujucej elektronickej hudby.
Chvilu bezia na mieste do vycerpania. Neskor
mechanickymi pohybmi ozvlastnuju falosny spev
piesne Mackie Messer v zrychlujlicom sa tempe.
Strahaju obludne groteskné grimasy, lepia sa
pohladmi na publikum, pri¢om ho doslova zneistujd,
atakuju svojou javiskovou pritomnostou, aby

v rychlych strihoch prechadzali do naivného,

no autenticky, az priatel'sky posobiaceho civilu.
SERIA, SERIA, SERIA, SERIA je spektakuldrna,
aby demonstrovala fetis presycovania sa rychlou
zabavou a instantnymi obrazmi, je virtudlna,

aby upozornila, ako sa vo virtualnych svetoch
topime. A aj vo chvili, ked'sa vsetko na moment
javi obycajné a prirodzené, sa nam jej tvorcovia

a performeri len vysmievaju, ako sa nechavame
manipulovat. Robia to, ako je D’epogu vlastné,

s intenzitou centriflgy a estetickym jazykom,
ktory mdZete iba akceptovat alebo nendvidiet.

Ak D’epog vystizne zrkadli sti¢asné
disharmdnie, Peter Savel s kolektivom v ezo
performancii Kvint et Sense harmdniu obnovuju.
Dosahujd to snahou spdjat sa s vibrujicou hmotou
sveta, teda manifestaciou ,,vSetkych vibracii, ktoré
nas obklopuju“. (Tak definuju svoj tvorivy postup
v opise inscendcie.) Ako je to napisané, tak to aj
vyzera. Performeri vnimaju tony elektronickej
hudby, pricom sa Coraz viac vnatorne i fyzicky
oslobodzuju. Aktéri sa, metaforicky povedané,
obnazuju az na zakladné Castice, teda individualne
i kolektivne predvadzaju spontanne erupcie

32 pohybov, vykrikov, vzlykov, gest, robia to arytmicky
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OBYCAJNE DIVADLO
PRE LIMBOVU
(Guides kolektiv)
foto M. Janctch

av nepredvidatelnej dynamike. Na tom by nebolo
ni¢ zIlé, keby doslovne naplnili varovanie z Gvodu, ze
nejde o predstavenie, ale skor o ritual. Navstevnici
vsak ostavaju v ulohe pasivnych pozorovatelov
divokej inakosti. Dielo md pevnu Strukturu,
respektuje rozdelenie na javisko a hladisko, divaci sa
usadzaju na dané miesta podla farebnosti obalky,
ktord dostali pri vstupe. V nej po predstaveni
dokonca najdu vel'mi racionalizujici dotaznik. Tato
nadstavba z méjho pohladu neguje snahu tvorcov
umoznit publiku ,,otvorit zmysly, citit tanec, ktory
vznika a existuje medzi nami, nami a vami, nami

1 Ako tvrdi

rozsiahlejia anotdcia

a hudbou, medzi planétami, medzi Casticami®.’
Prezivat transformdacie vibracii a sledovat, ako
k dielu na strankach
Studia ALTA.

ich preziva niekto iny, jednoducho nie je to isté.

Patologia: vyhorenie.

Terapia: Sport.

V knihe Jak vnimat architekturu, ktord som
vzal nahodou do rik na vystave Juraja Gabora
Completing the Sphere, by ste sa do¢itali, ze
,tenisova raketa ndm sice pomaha udriet
do lopticky lepsie, ako by sme to dokazali rukou,
ale to na nej nie je to najddlezitejéie. Udery
do loptic¢ky samy osebe nemaju pre nikoho ziadnu
zvlastnu hodnotu. Pouzivanie rakety nam prinasa

2 Rasmussen,
S. E. Jak vnimat
architekturu. Praha:
pocit aktivneho zivota, vlieva do nas energiu.“? Academia, 2016, s. 26.

To zrejme pochopil aj tanecnik a choreograf Preklad Milo Juréni

MESTO, KRAJINA: KRAJINA
(R. Wetter, Z. Brungot
Svitekova, M. Piacek)

foto N. Zajacikova

Lukas Bobalik, ked' sa v roku 2019 ocitol na hranici
pracovného aj umeleckého vyhorenia, pred ktorym
ho zachranil prave tenis. A tak sa ,,biely Sport”

stal témou jeho diela TIMEOUT BURNOUT v rézii
Maje Hriesikovej, ktoré malo na festivale premiéru.
Bobalik pride do stredu telocvicne, obledie si

Ubor, namaze si ruky, uchopi raketu a zacne

akciu. Manévruje medzi loptickami, sistredene

sa rozcvicuje, to vsetko na pomedzi tanecnych
pohybov a ritualu tenisovej rutiny. Rovnako délezité
ako telo performera st jeho raketa aj lopticky.
Coskoro to okusi aj publikum sediace za mohutnymi
sietovymi konstrukciami, do ktorého vrazaj
wilsonky z jeho uderov. Bobalik sa sice koncentruje,
no obcas netrafi a lopti¢ka zasiahne divaka.
Dramatickost teda urcuji Bobalikove schopnosti
sprdvne zasiahnut, dostatoéne rychlo reagovat,
presunit sa na sprdvne miesto. Navyse, v tejto

hre je hracom, ale zdroven aj vlastnym stiperom.
Ide o vystizni metaforu zivotného Stylu, ktory
¢loveka niti byt lepsim, schopnej$im a na vietko
pripravenejsim. Inscendcia TIMEOUT BURNOUT
ziskala vd'aka Specifickému priestoru telocvicne,
scénickému konceptu, svetelnému dizajnu a hudbe
(v zivom podani zaznievaju Purcellove a Schubertove
melddie s dramatickym nabojom) charakter akejsi
tenisovej melodramy. Aj ked' sa princip postupne
opotrebovava a performancia neponuka ziadne
scénické prekvapenia, posobi ako netradi¢nd tanec¢na
pocta terapeutickym tcinkom rekreacného tenisu.

festival

Patologia: strata.

Terapia: piesnové mapy.

Terapeutické Gcinky mal na niektorych divakov
bezpochyby aj duet Song lines: Expedicia 97/18.
Dielo Tomasa Janypku a Sabiny Bockovej vychadza
z aborigénskej tradicie vytvarat piesfiové mapy, teda
spievat o miestach a udalostiach, ktoré s nimi stivisia.
Z tejto inspiracie tvorcovia kreuju vlastné piesnové
mapy o strate blizkej osoby. Ked'ze si Janypka
smrt svojej matky pamita len slabo, vstupuje
k traumatizujicemu momentu bo¢nymi dverami cez
spomienku na smrt princeznej Diany, ktord zomrela
v rovnakom roku. V prvej ¢asti slovne aj pohybom
vizualizuje redlne aj imagindrne spomienky na Dianu.
Akoby bola mostom, ktory mu pomdze dostat
sa k rozpamitaniu sa na stratu, ktord predvedie
v nasledujicom séle. V pohybe zbavenom konkrétne;j
znakovosti sa citlivo pondra do vlastného vndtra, a to
md silu. Samotny duet s Bockovou, ktory nasleduje,
uz takdto intenzitu nedosahuje. Klesaju spolu k zemi,
vstdvaju, hladaju vzajomnd oporu, no ich spolo¢nd
mapa je trochu technicka, studend, sice pohybovo
preplnena, no akosi bez emdcie. Anotdcia Song lines
slubovala putovanie po stopach straty bez patosu
a bolesti. Janypka a Bo¢kova naozaj nechali bolest
bokom, no vyber hudby a songov spdsobil, ze patosu
Uplne neunikli, rovnako ako prehnanému sentimentu.
Aj ked, pri takej krehkej téme, akou je strata velmi
blizkeho ¢loveka, to mozno aniinak nejde.

Na mna silnejsie zapdsobila z4zitkovd diskusia
o diele na druhy den. Podas nej sa tvorcovia stali
sprievodcami cesty k mapovaniu nasich strat.
Kazdy sa mohol individudlne konfrontovat so svojou
skisenostou, no zirovef sme vytvorili mald komunitu
prezivaného smutku. Novy format zazitkovych
diskusii bol naozaj vydareny nidpad. MoZnost zaZit,
atym aj lepgie pochopit tvorivé procesy performerov,
mdZe mat pri stiasnom tanci aj performativnom
umeni vi&siu hodnotu, nez sa pokdsat vietko ndroéne
verbalizovat v klasickej, éasovo vymedzenej debate. 33
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Patologia: COVID-19.

Terapia: pohyb a vzduch.

Aj ked'Stanica Zilina-Zariecie ostava
festivalovym srdcom, Kiosk sa opit rozlial aj
do zilinskych ulic, dokonca aj za hranice mesta.
Tato adaptacna stratégia na pripadny pokracujlci
krizovy stav sa z hladiska dramaturgie aj
travenia festivalu osvedcila. Striedat mentdlne
aintelektudlne narocné sedenie v hladisku
s aktivnym spozndvanim mesta a osobitych
miest pomahalo rozbijat ,,kocovinu® z umenia,
ktora na festivaloch hrozi. Dolezitejsie bolo, ze
performativne krizence neboli vo festivalovom
programe iba do poctu. V sobotu sme napriklad
s mapou v ruke kracali cez malo zname juzné
zilinské sidliskd. Prechddzka pod dohladom
stboru Odivo Poézia mesta — Kiosk edition mala
na beznych miestach. Na okraji obchvatu divaci
sledovali pohybovi performanciu o vlastnych
prioritach (Jazmina Piktorovd, Tereza Slavkovska),
medzi bytovkami vyrusili pri praci vytvarnika
Juraja Poliaka, slam poetka Adeladla ich zasiahla
davkou improvizovaného prednesu. Intervencie
urcené najma pre informovanych divakov festivalu
komunikovali aj s nahodnymi okoloiducimi.
Hlasovo-hudobna performancia Ivany Merovej
a Cristiana Estrellu, ktord poetickym ambientom
rozoznela sidliskovy objekt, bola pravdepodobne
nevsednym koncertom aj pre cely vnutroblok.
Skoda len, ze sa medzi tymito poetickymi
zastaveniami neobjavilo aj trochu drsnejsej lyriky.

V nedelu sa konal vylet na Zbynov, ktorého
cielom bolo sprostredkovat ti¢astnikom
komplexnejsi pohlad na krajinu a jej procesy.
Pocas malej tury krajinar Richard Wetter
poetickym jazykom odhaloval p6vod hornin ajich
tvarov, vytvarnik Martin Piacek uprostred lesa
rozpraval o sadoch a jeho umeleckych praktikach

34 aperformeri Zdenka Brungot Svitekova a Matthew

Rogers predvddzali intimne pohybové stretnutia
s hmotou zeme.

Patologia: COVID-19.

Terapia: izolacia.

Vrcholom tejto ,,open-air® linie bol aj vrchol
doterajsieho trojro¢ného pésobenia Guides kolektivu
v podobe site-specific kredcie Obycajné divadlo pre
Limbovi. Performeri Tomas Janypka, Roman Zotov-
Mikshin a Inga Zotova-Mikshina sa zriekli tradi¢nej
funkcie sprievodcov Kiosku a rozhodli sa pre izolaciu.
Na tri dni sa prestahovali do okrajovej mestskej ¢asti
aten, kto ich chcel vidiet, si k nim musel naplanovat
vylet. Guides si uprostred sidliska na malom kopéeku
postavili konstrukciu domu (bez strechy a vonkajsich
stien), zariadili ho zdkladnou vybavou a potom
v fiom, v dobrom aj v zlom, v slnku aj v dazdi,
spolocne Zili. Obyvatelia sidliska sa mohli citit trochu
ako voyeuri, trochu ako v hre The Sims — sledovat, ako
sa (na podoryse ich vlastného bytu) odohrava celkom
oby¢ajny Zivot. Ranné vstavanie, prijemné ndvstevy,
spolocné obedy... Okoloidtci sa mohli do tohto
Zivota aj zapoijit. Vstipit dovnitra, porozpravat sa,
posediet si na gauci & pofajcit na balkéne. Ako by
dielo posobilo, ak by stale trvala karanténa, a akym
sposobom zasiahlo do vSednosti sidliskového Zivota,
sadd iba $pekulovat. Z pohladu divdka-outsidera
véak bolo zaujimavé sledovat reakcie miestnych, len
tak nasdvat atmosféru bytu, v ktorom sa stdle ¢osi
dialo, aj ked'sa vlastne nedialo ni¢. Zamyslat sa nad
tymto viditelnym priestorom nabddalo aj uvaZovat
o stovkach rovnakych, no skrytych bytov okolo.

TIMEOUT BURNOUT
(Lukas Bobalik,
Maja Hriesik)

foto M. Janélich

KVINT ET SENSE
(Peter Savel)
foto N. Zajacikova

Performativna instaldcia 1+1+1+1=1 sa rovnako
odohravala v obytnom priestore a rovnako sa
vztahovala na vnimanie pomyslenej véednosti,
kazdodennosti, obycajnosti, ale vysledok bol
celkom odlisny. Do takmer nezariadeného
a presvetleného rodinného domu so zdhradou
umiestnili tvorkyne Simona Gottierova, Martina
Mésiarova a Dana Tomeckova iba niekolko
objektov, napriklad tichy gramofon, izbové rastliny,
dzbdn, med v zavaraninovom pohari. Kazdy, kto
sem na vyhradenych $tyridsat min(t prisiel, sa
stretol s inym priestorom. Bol tu sdm, no stdle
s pocitom, akoby tesne pred nim, dokonca mozno
tesne pred vstupom do d'alSej miestnosti niekto
iny priestor opustil a nieco tu zanechal. Napriklad
vlhkud podu v kvetinadi, nakrojené jablko v kuchyni
alebo kold¢ v riire. Tvorkyne upriamili pozornost
na okamih tu a teraz, navadzali navstevnika
ststredit sa na detaily — vofu klinéekov, dotyk
s mokrou hlinou ¢i lepkavym medom. Dom mal
naozaj upokojujicu atmosféru, ktoru vytvorili
najma tym, ze kazdy objekt, vec, zvuk aj odkaz
mal svoje pevné miesto v akomsi duchovnom
poriadku a vsetky nechcené vizudlne i akustické
$umy boli zdmerne potlacené. MoZnost stratit sa
v bezdasi tohto edenu (¢o bola jedna z tém, ktoru
otvarali aj tvorkyne) ohranicoval iba ¢asovy limit.
Prave v momente, ked'sa ¢lovek s priestorom
kone¢ne zZil, ho musel opustit. Vyzerd to tak, Ze
bezlasie je, podobne ako ve¢ne trvajlica instalacia
1+1+1+1=1, iba nedosiahnutelnou utdpiou.

festival

Stav postpandemicky vyborne reflektovala

streamovana performativna prednaska SNPJT.online,

populdrny format z obdobia zakazu zivych podujati.
Online event na zivom festivale posobil ako vtipna

anomadlia. To eSte umocnoval fakt, ze Yuri Korec & Co.
patria do sféry tanecnych performancii. Z prednasky
sa nakoniec vyklula inscenovana diskusia. Prvii ¢ast

tvoril komentovany zaznam tanecnej partitury,
po ktorej uz Silvia Svitekova, Matus Szeghd
aLukas Zahy s nadhladom debatovali o vlastnej
tanecnej praxi. Do toho v hravych vstupoch
rozohravali scénky, menili uhly pohladu svojich
kamier alebo len tak ,,blbli“. SNPJT.online bolo
sebareflexivne, autentické, jednoduché, v ramci
doterajsich standardov tohto v podstate nového
formatu aj dobre zrezirované a najma vtipné.
Tesne po dlhom obdobi roznych neistot sa
dramaturgii Kiosku podarilo napriek obmedzene;j
ponuke navarit jeden z najpestrejsich roénikov
za posledné roky. Chybalo akurat trochu €ili.
Ku vsetkym tym patologidm, fyzickym, dusevnym,
individualnym aj kolektivnym, patria aj sféry
politiky, socidlnych veci a rovnosti. Povahou
konceptu k nim sice smerovalo hned' niekolko
diel (Poézia mesta, Obycajné divadlo pre Limbov,
1+1+1+1=1), no nakoniec ich obisli. Aj v nezavislej
sfére by sa popri projektoch SERIA, SERIA, SERIA,
SERIA a Kvint et Sense naslo viacero radikalnych
inscendcii, ktoré by nds namiesto pohladenia
aj trochu nakopali. Aj preto bolo tento rok
najprovokativnejsie, ako organizdtori (a my s nimi)
zabudali na hygienické standardy aj dodrziavanie
preventivnych opatreni proti Sireniu pandémie. ¢

13. roénik
23.—26.jul 2020, Zilina

www.kioskfestival.sk

Kiosk 13 — festival instantného divadla a tanca
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divadelna publicistka
EVERYWOMAN

(Szene Salzburg
a Schaubiihne Berlin)
foto A. Smailovic

[ [ J r [ J
Zvony smrti a zvody impresaria
Dve kratke zastavky v Salzbugu a Bregenzi
mohli poniiknut len oriesky z atmosféry
rakuskych letnych festivalov. Oba vsak mali
nevsednii chut.

Gott sieht dich von

Seinem IImmmhr

R XXX

> Zvuk mohutnych zvonov barokovych kostolov
odrdzajuci sa od skalného masivu, na ktorom
stoji najvicsia zachovand pevnost v Eurdpe, je
neodmyslitelnou siéastou atmosféry Salzburgu.
S tymto scénickym prvkom pracuju aj kazdorocne
sa konajuce inscendcie Jedermanna odohravajtce
sa za velkého zaujmu verejnosti na ndmesti pred
Salzburskym démom. Sté uvedenie hry Huga von
Hofmannsthala bolo jednym z najocakavanejsich
storo¢nicovych podujati Salzburského festivalu.
Aj ked'sa pre dazd' musela tato akcia presuntit
do nedalekej festivalovej sdly, oslavovat sa dalo
uz len to, ze safestival v Salzburgu — ako jeden
z mala velkych letnych festivalov — tento rok
vobec uskuto¢nil, hoci aj v obmedzenej podobe
a s viditelne mensim poctom navstevnikov.

V rdmci diela, ktoré po prvy raz uviedol

spoluzakladatel festivalu Max Reinhardt,
sa so zvonmi vyznamovo pracuje. Bohaty
muz, po ktorého si pocas hostiny prichadza
smrt, ich ako jediny poluje. Pribeh zaloZeny
na stredovekych moralitach ukazuje
osamelost éloveka nevyrovnaného s vlastnou
smrtelnostou. Festivalovd dramaturgia sa
rozhodla konfrontovat tito klasiku s novodobym
textom na jedermannovsku tému. Vyzvu prijal
jeden z najvyraznejsich hlasov sicasného

36 divadla - Svajciarsky rezisér Milo Rau.

oul.

IMPRESARIO DOTCOM
(Bregenzer Festspiele
a Slovenské ndrodné
divadlo)

foto K. Forster

IMPRESARIO DOTCOM
(Bregenzer Festspiele
a Slovenské narodné

divadlo)

foto K. Forster

Jeho Everywoman nie je ziadny upgrade
Hofmannsthalovej hry, skor jej protipdl, obe diela
maju spolo¢ny azda len motiv samoty v umierani.
Na projekte sa koprodukéne podielali Szene
Salzburg, nevelké divadlo nachddzajice sa
v blizkosti festivalového centra, a Schaubiihne
Berlin, kam sa produkcia prestiva v oktdbri.
Premiérovi divaci zaplnili len polovicu saly — v ramci
bezpecnostnych opatreni kazdé druhé sedadlo
zostalo vol'né. Prichadzajucich uz pred zadiatkom
predstavenia ¢akal zvuk zvonov — reprodukovany
lacnym prehrdavadom. Od zadiatku malo byt jasné,
7e s tradiénymi motivmi sa tu bude pracovat inak —
bez barokovej pompéznosti, bez odpustenia, ktoré

v povodnej hre ¢aka aj na tych najvicsich hriesnikov.

Spoluautorkou diela bola here¢ka Ursina
Lardi, ktora ucinkovala uz aj v Rauovom projekte
LENIN. Na scéne posobila velmi neformalne,
civilne nam opisovala momenty, v ktorych

bola sama konfrontovand s fenoménom smrti.
S Rauom mali pévodne cestovat za indpirdciou
k domorodym kmenom do Brazilie, koronavirus im
tlito moznost prekazil. Nakoniec sa teda témou
ich nového projektu stala nemeckd seniorka Helga
Bedau, ktord trpi nevylieitelnou chorobou. Jej
autentické vyjadrenia o vlastnom prostom Zivote
nahrali v hospici. Bedau sa nastastie mohla
na premiére zd¢astnit, ale v inscendcii sa objavuje
len na videu, ktoré je postrihané tak, ze sa zd4,
akoby Bedau komunikovala s hereckou na javisku.

Osobnost tejto 71-ro¢nej ucitelky je protipélom
bohatého a arogantného Jedermanna. Jej
predstavy o vlastnej smrti st bez akéhokolvek
afektu a narcizmu spité s prirodou a rodinou.
Nenapadnd multimedialna inscendcia sa kondci
Bachovym koncertom za asistencie scénického
dazda, akoby sme boli pritomni na fiktivnej
poslednej rozlicke. Rau vzdal touto inscendciou
divadelnd poctu kazdodennému Zzivotu.

Je to primalo, ¢i naopak privela? Nemyslim
si, e v kontexte Rauovej tvorby bude mat
tato produkcia zdsadné postavenie, na danom
mieste a v danom Case vsak bola inteligentnou
ozvenou tamojsej povinnej klasiky.

Opera pod vodou

V Bregenzi stoji festivalové centrum na brehu
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Bodamského jazera. Javisko, ktoré je efektne
vystavané na vodnej hladine, zostalo tento
rok bez divakov. Obrovska hlava klauna, ktora
tvori zaklad scénografie Rigoletta, sa mohla
smiat planom organizatorov, milovnici tohto
titulu si musia pockat do dalsieho leta.
Premiéra opery L'ubice Cekovskej Impresdrio
Dotcom mala $tastie, nebola zrusend, len
o mesiac posunutd. Dokonca sa dostala na velku
scénu tamojsieho festivalového domu, ktory je
znamy tym, ze uvadza malo hrané tituly. Toto
rozhodnutie bolo skor technické, vo velkej sale
sa dali lahSie dodrZat bezpednostné pravidl.
»Spievanie je otazka zivota ¢i smrti,” tdto
vetu opakuje dookola zahadny impresario Dotcom

Ucinkujucich spevakov, vd'aka nasim spevackam
Terézii Kruzliakovej, Adriane Kucerovej a Eve
Bodorovej pocut v zmesi jazykov aj slovenéinu.
Zensky impresario pdsobi zvodne ako akdsi
kabaretiérka ¢i MC. Nové dielo je vlastne operou
v opere, nehovori sa tu vsak o vysokom, istom
umeni, ale o boji o lukrativny angazmdn v divnom
opernom dome sponzorovanom bohatym
mecendsom. Spevaci st ochotni pre impresdria
urobit akudkol'vek zvrhlost — ak to od nich bude
chciet, budu prefiho hoci aj spievat pod vodou,
aj ked'vidia, ze opere vobec nerozumie.
»Angazoval nas vsetkych, ale aké bude to
divadlo? Naozaj budeme mat taky vysoky plat?
Co mysli Dotcom pod tou operou ,avangardistik?

v charizmatickom stvdrneni tureckej herecky Zeynep Co rozumie pod tym hlasom ,performativistik ?

Buyrag. Zaznie v materinskych jazykoch vsetkych

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000ccscsccscscccccssssse INZERCIA

Hladame
Vediicu / Vediceho
odd. divadelného

manazmentu

S0cast Sekcie projekfového

Celii pracovni ponuki najdete
na www.dpoh.sk a www.bkis.sk

(-.) Budeme musiet stdle spievat vo vode? Bude

riadenie Einnosti divadle a jeho rozvoj podlo pofiadaviek zriadovatelo
tvorba stratégie divadlo no najblizie obdobie — impulzy, inovécie o aktudlne trendy
komunikdcio s edbornou obcou - zdzemie pre odbornd reflexiu &innosti divadlo

vytvorenie zdzemia pre inovativnu dramaturgiu reagujicu na potreby
definovamyjch cielowych skupin

zviditelfiovanie divadla, upeviiovanie o rozdirovanie divacke] zakladne,
spoluprdca s médiami

tvorba rozpoctu a jeho priorit
zabezpeéenie celkového chodu DPOH, predpredaj a predaj vstupeniek

priprava zmluvnych vetahov s hostujdcimi umelcami, siborm, organizdciomi

EVERYWOMAN

(Szene Salzburg

a Schaubiihne Berlin)
foto A. Smailovic

nam stdle hrozit, Ze sa utopime? Alebo to bola
len skdska ohnom? (...) Do akej krajiny vlastne
ideme? Naozaj sa tam pre nds zacne novy zivot?
Ale hej! Urcite to bude velkd, nadherna, privetiva,
moderna, kozmopolitna, prudko sa rozvijajtca,
demokraticka, otvorena, pohostinnd, srdecna
a Stedrd krajina!“ Ako povedome zneju ideologické
slogany kapitalizmu! Mysleli tvorcovia na tichvatny
Dubaj alebo na int ,,demokratickid“ krajinu?
Autorka libreta Laura Olivi sa dala ingpirovat
hrou Carla Goldoniho Impresdrio zo Smyrny,
komédiou, ktord bola niekolko rokov napriklad
na repertodri prazského Cinoherného klubu.
Lahkému nametu vsak dala pomerne kruty,
politicky a ludsky angazovany ramec. Ked'
v zavere umelci dostavaju akusi ,,dotaciu“ pod
podmienkou, Ze budui spolupracovat v zaujme
kolektivu, ukdze sa, ze toho nie su schopni.

Keby to nebolo také klisé, povedala by som, ze
zvoleny namet sa ukdzal ako vdacny pre vsetkych
zucastnenych. Spevaci a spevacky, ktori to trochu
prehnali so stotozfnovanim sa so svojimi ulohami

a s precenovanim svojich schopnosti - to su skvelé
namety na herecké i pohybové kredcie. Skladatelka
sa mohla pohrat s citdciami na zndme operné 4rie

a divaka bavila kakofénia melddii. Verme, ze sa
dockame aj zatial neistej slovenskej premiéry. ¢

Salzburger Festspiele
1. —30. august 2020, Salzburg, Rakdsko

www.salzburgerfestspiele.at

Bregenzer Festspiele
15. — 22. august 2020, Bregenz, Rakusko

www.bregenzerfestspiele.com
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Za ¢im slovenski
tanecnici odchadzaju
do zahranicia a preco
sa vracaju spit

na Slovensko?

Hoci tanecna scéna na Slovensku je za posledné
roky naozaj vitalna, stdle existuje mnozstvo
tanecnikov a tanecnic, ktori sa rozhodli tvorit
(primarne) v zahranici. Svojou identitou su
rozkroceni medzi domovskou krajinou a svetom,
v ktorom majii vd'aka absencii jazykovej

bariéry v tanci vi¢sie moznosti uplatnit sa,

nez cinoherni tvorcovia. Aké siu ich dovody

na odchod a na opdtovné navraty na Slovensko?

1/
Ked' tvorite v zahranici, vnimate sa ako
slovensky/-a tvorca/-kyha?

2/
S akym zazemim pre tvorbu v zahranici mate
skiisenost (a doma by ste asi nemali)?

3/
Co je, naopak, dobré na slovenskej scéne?
Aké sii vyhody posobenia ,,u nas*?

EVA KLIMACKOVA
1/ Po1grokoch aktivneho zivota vo Francuzsku sa
povazujem za slovensko-francizsku choreografku. Vedomy

.....

2/ Franctzsko je velka krajina s mnozstvom festivalov,
divadiel a rezidencii pre taneénu tvorbu, ¢ize ¢lovek moze
klopat na rozne dvere, podla chuti mdZe oslovovat roznych
potencidlnych partnerov, i ked' konkurencia je velmi

velka. Funguje tu systém umeleckého Statitu — je tazké

ho ziskat a rovnako tazké si ho udrzat, ale ked' ho umelec
ziska, je ,,chrdneny“ na 10 mesiacov. Vie, 7e bude dostdvat
mesacny ,,plat®, ¢ize mu to poskytne ¢as a ochranu na dané
obdobie. A pokial mal poc¢as tohto obdobia dostato¢ne vela
préce, ziskava umelecky $tatdt na d'aléi rok. Nemat stres

z nestability vlastnej profesie psychicky velmi pomaha.

3/ Vyhodou tvorby na Slovensku je, ze ¢lovek zije

doma a nie v cudzine. Za posledné roky sa na Slovensku
vybudovalo zopar tanecnych festivalov a scén, ¢im vznikla
moznost odohrat predstavenie ¢astejsie ako vo Franciizsku.

TOMAS JANYPKA
1/ Citim sa skor ako dlhorocny cudzinec na Slovensku
ajv Cechdch. V jednej krajine som vyrastal a druhd

mi dala vzdelanie a moznost robit dobre to, ¢o ma

bavi. Zatial sa nedokazem usadit ani v jednej z nich,

aviac sanachadzamv priestore ,,medzi“ (na cestach),
nemusim sa tplne vztahovat ani k jednej. Myslim, ze

mi to poskytuje slobodu, urlite mentalne. V anotaciach

a programoch sa oznacujem ako SK/CZ artist.

2/ Studoval som ateliér Fyzického divadla na JAMU

v Brne pod vedenim Pierra Nadauda, ktory dbal na osobity
autorsky rozvoj kazdého z nds. Coraz viac si tento

pristup spitne cenim, pretoze otvaral moje moznosti
smermi, o ktorych som predtym vébec neuvazoval.

V rodnom meste som sa citil zviazany tak myslenim, ako
aj pristupom ludi. A vseobecnym nedostatkom fantazie.
3/ Ur¢ite podpora a dlhoro¢na praca ludi v nezdvislych
kultdrnych centrach. A tesim sa, ze v tychto ¢asoch vznikaju
nové, nedavno Ladovna v Byt¢i. Fond na podporu umenia.

PAULINA SMATLAKOVA
1/ Poéas rokov pésobenia v zahraniéi som bola sti¢astou

viacerych tvorivych procesov, ale nie ich liderkou. Ked' som
sti¢astou procesu, do ktorého mdZem prispievat svojimi
ndpadmi a viziami, vnimam sa ako slovenskd tvorkyna/
performerka. Reprezentujem seba a som, kym som aj vdaka
tomu, odkial pochadzam. Ur¢ite ma znacne ovplyvnili
roky Studia a zivota v zahranici, ¢i uz z umeleckého

alebo z osobného hladiska. Ale neodmyslitelnou

sti¢astou mojej umeleckej integrity je miesto, odkial
pochadzam a ludia, ktori ma mnohé roky formovali.

2/ V zahranici, kde som od roku 2014 posobila (Anglicko,
Ddnsko a Nérsko), existuje isté financné zdzemie,

ktoré na Slovensku este nie je vybudované tak, aby

dokdzalo taneénikom sprostredkovat rovnaky Zivotny
komfort a istotu ako pri inych beznych povolaniach.
Nedisponujeme napriklad odbormi, ktoré by sa zaoberali
vyhradne poziadavkami ludi pracujicich v tane¢nom
umeni. Taktiez podpora v ¢asoch, ked' performer ¢i tvorca
nerobi konkrétne predstavenie, no napriek tomu sa

musi nad'alej umelecky vzdeldvat a udrziavat v kondicii,
je Casto zanedband. Tvorba pre mna neznamena len

Cas straveny v sdle. Ide hlavne o velké mnozstvo Casu
investovaného do vyskumu, rozvoja a sebavzdelavania.
Z vlastnej skdsenosti si myslim, ze v zahranici, kde som
posobila, bolo na to viac prostriedkov a prilezitosti.

3/ Zial, naSlovensku som zatial nemala moznost

pdsobit ako nezdvisld umelkyfa, ked'ze som odisla
eSte pocas studia. Napriek tomu by som velmi
rada tito skisenost ziskala. Myslim si, Ze je tu

vela mladych ambiciéznych ludi, ktori sa neboja ist

za hranice svojho komfortu a majii ¢o povedat.

extra

MILAN TOMASIK

1/ Jasavzdy vnimam a budem vnimat ako slovensky

tvorca, kdekolvek na svete som. Ind vec je, ako ma
vnimaju institdcie, ktoré ma pozyvaju, niekedy ma
predstavuju ako Slovdka, inokedy ako Slovinca.
Faktom zostdva, ze som Slovak zijdci v Slovinsku.
2/ Urdite viac priestorovych kapacit pre tanec,
na skdsanie, ale aj hranie.

3/ Fond na podporu umenia je vynikajlica

vec, hlavne z pohladu nezavislych skupin
atvorcov, i ked'sa miviacero zndmych staZovalo
na komplikované, prilis byrokratické vyuctovania.
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ROBERTA LEGROS STEPANKOVA

1/ Ked'tvorim kdekolvek, citim prepojenie

na zazemie, z ktorého pochadzam. Je to

vnutornd zem, ktord ma casto inspiruje.

2/ VSpanielsku som sa za¢ala venovat tancu a tvorbe,
teraz je to zdzemie skor spomienkové. Vraciam sa tam
tvorit zriedka, hoci prave sa ¢rtd novd moznost satam
opat vratit. V Spanielsku som mala slobodu, ktord mi
otvorila cestu k tancu. Neskér som zila v Holandsku,

kde doteraz citim silnejsie prepojenie s umeleckou
komunitou, vraciam sa tam niekolkokrat za rok studovat

a spolupracovat s kolegami, organizujem tam predstavenia.

Je to zazemie s dobrymi kolegidlnymi vztahmi.

3/ NaSlovensku citim divacku neposkvrnenost
tancom, to moZe byt vyhodou i nevyhodou — ale tak
to nevnimam. Zd4 sa mi, Ze u nds je potencial robit,
tvorit a prind$at novii tvorbu medzi ludi. Funguje
to, ked'sa spoja sily ¢i skor zaujem priestorov,

ktoré ponukaju zazemie, umelcov a divakov.

ZUZANA KAKALIKOVA

1/ Natuto otazku nemam jednoznacnu odpoved.
Vystudovala som sice na Slovensku, ale vaésinu mojho
tvorivého obdobia som stravila mimo Slovenska. Napriek
mojej neustdlej snahe udrZiavat kontakt so slovenskymi
tvorcami sa okruh ludi, ktorych prdcu mam $ancu vidiet
a podporovat, po 15 rokoch zidzil na najblizsich priatelov-
-umelcov. Tedim sa preto, Ze sa mi podarilo vytvorit
niekolko projektov, ktoré boli zrealizované aj v spoluprdci
so slovenskymi umelcami a so slovenskou podporou.
Ciastocne sa teda povazujem aj za slovensk tvorkyriu.
2/ Systém vo Svajciarsku funguje tiplne inak ako

na Slovensku. Vo franctizskej ¢asti Svajciarska, kde
prevazne pdsobim, navyse neexistuje ani jeden staly
divadelny stibor. Zivot umelca sa preto sklada z pracovnych
obdobi definovanych jednotlivymi projektmi. To z hladiska
vysokych financnych nakladov znamena, ze si umelec
aspon zo zaciatku manazuje vsetko tplne sam. Popri
umeleckej tvorbe sa teda naudi robit si finanéné plany,
efektivne a prehladne si viest rozpoéet a Gétovnictvo

¢i Ziadat o granty. Vd'aka tymto grantom sd umelci
viésinou dobre zaplateni, moZu sa sustredit na pracu

a nemusia sti¢asne nahanat zarobky inde, ako je to

na Slovensku. Prave nizke zarobky sa totiz mozu podpisat
na kvalite prace umelcov, ktori nemaju prileZitost

sa na svoje projekty dostatoéne koncentrovat.

3/ NemdZem objektivne pomenovat vyhody pdsobenia
na Slovensku, lebo tam uz dlhé roky nezijem a dlhodobo
netvorim. Slovensko je vsak mojim domovom, a preto
rada vyhladdvam moZnosti prezentovat tam svoju

pracu, Ci prilezitosti spoluprace. Na slovenskej umeleckej
scéne je pozitivny najma ludsky faktor. Ludia pracujci
na miestach ako Stanica Zilina-Zariecie a Zahrada

v Banskej Bystrici ponukaju priestor zaujimavym
projektom. Su to ludia, ktori pracuji na tom, aby urobili
niedo pre spolo¢nost. St nesmierne vricni a hlavne
zvedavi. A to je v tvorbe jedna z najdolezitejSich kvalit.
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Miro Zwiefelhofer
divadelny kritik

... tvorbe medzi Franctizskom
a strednou Europou
Nie je pre miia prinosna tvorba, pri ktorej

nemam s kym viest tvorivy dialog

Marie Gourdain

Parizska rodacka Marie Gourdain nie je len Franciizkou, ktora od roku 2010
prevazne Zije a tvori v Ceskej republike, ale je aj vytvarnickou, ktora sa cez

animovany film dostala ku scénografii, choreografii a rézii sucasného tanca.

Za svoju socharsku pracu ziskala cenu Frédéric de Carfort Paris (2011) a cenu
ENSAD Paris (2009). Jej rezijnym debutom v oblasti tanecného divadla
bola inscenacia UN, v ktorej spolu s tanecnikom Florentom Golfierom aj

ucinkovala. Rozpravali sme sa na konci augusta pocas jej tvorivej rezidencie

v Nitre, v ramci ktorej vznika inscenacia Ikarus, a par dni predtym, nez

na festivale NuDanceFest 2020 v Bratislave uviedla svoju inscenaciu Mediiza.

Do Prahy si prisla

studovat na Vysokej
Skole umeleckopriemy-
selnej (UMPRUM). Co si
od studia na tejto skole
a zivota v Ceskej repub-
like vtedy o¢akavala?
Do Prahy som prisla prvy-
krdt cez projekt Erasmus.
Na skole som si vybrala
program zamerany na ani-
movany film, pretoze prave
tradicia babkovej animacie
ma zaujala. V porovnani
s mojim Studiom v Parizi
som chcela viac pracovat

1 Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs je v podstate franciizskou obdobou prazskej UMPRUM, pozn. aut.

s tretim rozmerom vo vy-
tvarnom umeni. Navyse
som vo svojom Zzivote chcela
zazit nie¢o nové. EnsAD,
kde som Studovala v Pa-
rizi, je vybornad a naro¢na
skola, ktora cloveku vela da.
Potrebovala som vsak vtedy
zmenit prostredie a velmi
ma l4kalo ist na vychod.

Na skole bolo velmi pod-
netné, ze v porovnani

s EnsAD" nebola tak do-
konale vybavena. Vdaka
tomu sme si museli vela
veci vymyslat sami. Hladat

rieSenia problémov, recyklo-
vat materidly a podobne.
Mala som robit jeden

vel'mi kratky film a ¢akala
som, ze mi prinesu nejaky
materidl, z ktorého budem
vyrabat babky ¢i dekordcie.
Jedna pedagogicka, ktora
hovorila po francuizsky, sa
na mna nechapavo pozera-
la, Ze na ¢o ¢akam. Ja som si
jednoducho myslela, ze mi
vsetko prinesu, ale vysvetlili
mi, ze si tieto veci musim
pozhdfat sama. Zo zaciat-
ku to bola pre mna dost

nekomfortna pozicia, no

rychlo som si zadala uzivat
to, ako ma takyto pristup
nuti experimentovat,
vymyslat rozne zlep3e-
nia, ¢o ma vel'mi bavilo.
Naucilo ma to neéakat,

Ze nieco ku mne pride, ale
Ze sama si po danu vec Ci
prileZitost musim ist.

V rozhovore pre

Cesky rozhlas si
povedala, ze v skupine
si zacala pracovat aj
preto, lebo po skonceni
Skoly zrazu ¢lovek strati
isti mieru komfortu,
ktori mu méze nahra-
dit prave skupinova
tvorba. V ¢om ti takato
praca po $kole pomoh-
la, ¢o ti nahradila?
Pre mna to bol obrovsky 43



Marie Gourdain na rezidencii v Nitre v rdmci programu Be SpectACTive!
foto archiv Asociacie Divadelnd Nitra

Sok, ked'som skonéila
skolu. Nie som vsak

v tomto ziadny vynimocny
pripad. Bezne sa vo Fran-
ctizsku hovori, ze Cerstvi
absolventi EnsAD maju
,post artdeco” depresiu.
Tam sa o nds dokonale
staraju, ale po skonceni
skoly zrazu nemame ate-
liéry, nemame materialne
zabezpecenie, na aké sme
boli zvyknuti a podobne.
Ja som sa navyse presta-
hovala do cudzej krajiny,
ktorej re¢ som neovladala,
pridali sa mi k tomu nejaké
rodinné problémy, takze to
bolo vtedy dost ndrazové.
Som v$ak taka povaha,

ze riesenie hrani¢nych
situdcii ma posuva. Praca
v skupine mi v tomto
pripade dala napriklad

to, ze som ziskala okolo
seba ludi, ktori plnili

44 ulohu externého pozoro-

vatela a posudzovatela,

¢o dovtedy robil pedagdg.
Pre mna nie je prinosna
tvorba, pri ktorej nemam

s kym viest tvorivy dialég.
Navyse som sivtom

Case potrebovala v Prahe
vytvorit nejakd komunitu
a byt jej sticastou. Tak som
savlastne stala siéastou
tYhle. Viem siv budicnosti
predstavit aj spdsob préce,
ktory bude viac individua-
lizovany, napriklad preto,
aby som vedela lepsie
identifikovat svoj $tyl prace
a pre mna typicky proces.
Zatial sa mi vsak omnoho
lepsie funguje v kolektive
a preberam vsetko, ¢o
suvisi s tvorbou, ale aj
produkénou pracou. Nie
vzdy totiz mame na vSetko
rovnaky ndzor, ale prave
td diskusia nds posuva.
Hladanie kompromisu je
proces, ktory nas stmeluje.

Pomohlo ti, ze

v skupine tYhle
uz posobil tvoj krajan
Florent Golfier?
Dost. Florenta, ale aj
Lukdsa Kardska a Zuza-
nu Rezni som spoznala
na JAMU u Pierra Nadauda,
ked'robili ako Studenti
na spolo¢nom projekte
s choreografkou Karin
Pontiesovou. Pre tento
projekt som robila scéno-
grafiu a celkové vytvarné
rieSenie, pretoze som v tom
¢ase chcela zmenit odbor
avenovat sa scénografii
v sti¢asnom tanci. Na zak-
lade tejto spoluprace som
potom ponukla Florentovi
projekt UN, ¢o bola opit
nova skisenost. Zrazu som
pri tvorivom procese mohla
komunikovat v rodnom
jazyku, v ktorom som
sa vyjadrovala omnoho
presnejsie. Prechod od vy-
tvarnictva k pohybovému
divadlu a tancu pre mna
znamenal, ze som musela
zacat pouzivat iny, cudzi,
slovnik. Ak by som pritom
musela e$te pouzivat iny
nez materinsky jazyk,
netrufla by som si na to.
Florent navyse v tom ¢ase
tiez zaé¢inal, chcel skimat
nové cesty a objavovat
nové oblasti, takze to
do sebaidealne zapadlo.

V rovnakom obdobi vznikli
aj tYhle, tak sme UN nako-
niec uviedli uz pod touto
spolo¢nou znackou. My sme
si totiz pévodne mysleli, ze
pojde skor o jednorazovu
performanciu, ale pocas
skdsania nam Lucia Kasia-
rova pontkla moznost hrat
to ako reguldrnu inscenaciu
u nej v Studiu ALTA. Po UN
sme sa zas dohodli na tom,
7e budem robit scénografiu
k Vys auzto zrazuislo.

Spominala si proces

prerodu z vytvar-
nicky na scénografku
a choreografku. Pre
tvoju tvorbu vo vsetkych
tychto oblastiach je
priznaény zaujem o telo
v pohybe. V éom ta prica
choreografky napiiia viac
nez praca vytvarnicky?
Vlastne to suvisi s tou pra-
cou v time, o ktorej sme sa
uz rozpravali. Je pre mna to-
tiz vzdy izasnym zdzitkom,
ked'si pocas skisobného
procesu uvedomim jedi-
ne¢nost daného okamihu
stretnutia ¢loveka s ¢lo-
vekom. Prvym bodom je
pre mna teda dialég dvoch
ludi, druhym riziko, ktoré
so sebou performativne
umenie prindasa. Nech pocas
skusok vznikne hocico, nik-
dy nevies, ako to dopadne

vecer pocas predstavenia.
Aj preto v choreografiach
rada pracujem s istou mie-
rou rizika. Nechcem, aby
sa tanecnikom nieco stalo,
ale rada vytvaram situ-
dcie, v ktorych telo musi

prekonat isté limity a riziko.

Mozno to suvisi s tym, ze
sme sa so sestrou narodili
predcasne a boli sme hned'
na zaciatku vystavené
hranicnej situdcii. Ked'
vidim telo v expresivnej
polohe a hrani¢nej situdcii,
vidim v danom momente
esenciu Zivota a v hibke
duse ma to dojima.

Prave na moment

rizika som sa chcel
spytat. Ty si totiz po-
merne analyticky typ
arada pracujes napri-
klad aj s fyzikalnymi
principmi a geomet-
riou. Na druhej strane
je tu véak spominany
moment jedineénosti
okamihu, ktory navyse
nemoézes ovplyvnit.
Ako sa vyrovnavas
s tymto rozporom?
Ono to vlastne pride samo,
pricom ma to vzdy prekva-
pi. Na zacdiatku vychadzam
z pevne daného bodu v po-
dobe prvotnej idey, ktora
sa v procese tvorby rozvija,
az sa neskor pozeram

na jednotlivé choreografic-
ké i rezijné pasaze a prvky,
do ktorych sa prvotna idea
vyvinula, a to uz si vystra-
$end zo seba hovorim, ze

Co je to za nebezpecnu
magorinu, ved to tam ne-
mézeme nechat. Nakoniec
ma vlastne sdm tanecnik
upokojuje a vysvetluje mi,
7e mu mam verit a Ze ndjde
sposob, ako to zvlddnut.
Nadhernd je ta dovera,
vdaka ktorej si navzajom
rozumieme. Vidiet to napri-
klad v Meduze, kde pracu-
jeme s obrovskou doskou,
ktora vazi sedemdesiat
kilogramov a musi v danom
momente nielen padndit,
ale padniit na spravnu stra-

nu. Je to vyslovene o tom,
Ze tanecnici presne citia tu
milimetrovu hranicu, vd'aka
ktorej vedia, kde eSte mé6zu
spravit aky pohyb. Preto

si s nimi viaceré pasaze
sama skdsam. Napriklad

v Medize som si vysku-
Sala sélo s Matthewom
Rogersom. Aj pri hom som
si uvedomila, ze tanecnici
tak dobre poznaju svoje
vlastné telo, Ze dokdzu
postivat jeho limity bez
toho, aby sa vystavili riziku.

Tento rozhovor
nahravame pocas
tvojej rezidencie v Nitre.
Ide o siicast projektu
Be SpectACTive!, v ramci

Marie Gourdain na rezidencii v Nitre v ramci programu Be SpectACTive!

foto archiv Asocidcie Divadelna Nitra
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ktorého si tinedzeri

z Prahy a Nitry spome-
dzi niekol'kych tvorcov
vybrali teba ako rezi-
sérku a ako spolupra-
covnika ti ,,zadali* Jara
Vinarského. Ako si sa
vyrovnala s tym, Ze ti
deti v podstate ,,na-
diktovali tému insce-
nacie aj tvorivy tim?

V prvom rade som bola
nadsend. Spolupracu s Ja-
rom som brala ako skvelu
prileZitost. Okrem iného to
beriem totiZ aj ako moznost

niedo sa od neho naudit.
Chvilu bolo v hre aj to, ze
by sme sa jednotlivym zloz-
kam venovali spolu, ja vSak
tomuto kolektivnemu prin-
cipu velmi neverim. S Jarom
sme sa preto stretli. Pri




MEDUZA (tYhle)
foto M. Hancovsky

kave som mu povedala,

ze ho respektujem, ze pri
tvorivom procese necha-
vam tanec¢nikom obrovsky
priestor, pretoze ich nevni-
mam iba ako interpretov,
ale veducou projektu som
jaaja budem mat posled-
né slovo. Dufala som, ze

s tym bude siihlasit. Ak

by nesuhlasil, museli by
sme ndjst spdsob, ako to
vyriesit. To nie je o tom, Ze
by som sa citila nadradena
voci Jarovi, ale pri praci
potrebujem mat nastave-
ny systém hierarchie. Na-
Stastie suhlasil a bol rad,
Ze sme si to hned'v Uvode
jasne vysvetlili. Ukazuje sa
to aj teraz pri skusani. Jaro
ma niektoré choreografic-
ké kvality, ktoré ja nemam.
Dostdva velky priestor, no

46 stale sledujeme moju viziu

avyuzivame moje principy.
On k tomu priddva vsetky
svoje znalosti o tanci, tele
Ci choreografii. To vsetko
mi ponuka, no vd'aka tomu
uvodnému rozhovoru obaja
vieme, ze nenastane prob-
lém, ak s nie¢im nebudem
stihlasit. Rovnako vd'aka
tomu viem, ze nenastane
problém, ak s odstupom
¢asu budem chciet zmenit
rytmus prace alebo nejaké
drobnosti vo svojej vizii.
Musim s Jarom a aj Vac-
lavom Kalivodom, ktory
tvori do inscendcie hudbu,
vela komunikovat. Nasou
tlohou je totiZ vytvorit

aj zdkladny manual ¢i
koncept, ktory budeme
mdct aplikovat pri hosto-
vani s inscendciou v inych
mestdch, kde bude vznikat
s miestnymi detmi. Musime
mat teda jasne nastavené,
¢o, kto a kedy bude robit

pocas dalsich skisobnych
procesov. Myslim, ze ndm
to zatial ide velmi dobre.
Chcem pritom naozaj
zddraznit, Ze to nie je

len o mne a Jarovi. Velmi
dolezity je totiz aj Vaclav.
Jednak predstavuje dolezi-
ty element z pohladu jeho
osobnosti, ale hlavne je
velmi podstatny ako hu-
dobnik. Vyznd sa aj v tanci
a pomerne ¢asto spolu-
pracuje s divadlom Ponec,
stdle sa vSak naa isté veci
pozerdinak nezjas Jarom.
Ak by to totiz bolo len

o dialdégu, bud' by sme sa
zhodli, alebo by sme mu-
seli riedit nezhodu. V trojici
vsak ma tvorivy proces

v tomto ohlade tplne inu
dynamiku. Na Jarovi vidiet,
ze velmi vela precestoval.
Tvoril a ulinkoval praktic-
ky po celom svete. Pozna
kultdrny kontext mnohych

krajin. Vd'aka tomu ma
nielen mnozstvo skuse-
nosti, ale aj nesmierne
otvorent mysel. A okrem
toho aj nadhlad v dobrom
slova zmysle. Podobné

je to s Vaclavom, ktory
vel'mi vela tvori v Nor-
sku a Studoval v USA.

V rozhovore pre

portal Opera+ si po-
vedala, Ze svet ,,po ko-
rone“ uz nemoze
fungovat ako predtym,
pretoze je neudrza-
tel'ny. Narazala sitym
na environmentalne
dosahy konzumu, ale
aj na zataz, ktoru
predstavuje prehuste-
nost leteckej dopravy.
Je to pre teba téma,
s ktorou chces v bu-
diicnosti pracovat?
To je velmi dolezita
otdzka a aktualne sa
velmi dotyka nielen mna.
Pocas tejto pandémie sa
este zvyraznila. Ak mam
byt Gprimnd, nemam to
eSte sama pred sebou
vyriesené. Velmi dobre si
uvedomujem, Ze svet sa
musi zmenit. Nemdzeme
takto pokracovat, pretoze
v podstate bezime priamo
oproti stene, do ktorej
skaredo narazime. Nie
som si istd, ¢i zvladneme

spravit spravne a rdzne
rozhodnutia dostatocne
rychlo. Je to totiz problém
celej planéty a zmenit
spravanie takmer 6smich
milidrd ludi nie je prave
jednoduchd dloha. Aj preto
aktualne pracujem na pro-
jekte s nazvom Mutace.
Mam totiz redlnu obavu,

ze ludia a svet, ako ich
pozname dnes, nepreziju.
Nejaky typ zivota sa za-
chova, ale asi bude mat in
formu. Obcas sa sama seba
pytam, Cije ludstvo naozaj
ta najvyssia forma zivota
natejto planéte, pretoze jej
prindsame velmi vela zlé-
ho. Mam napriklad pocit,
ze si vel'mi vela uzivame,
ale ako ludstvo v podstate
nemame ciel. Nedoka-
Zeme byt spokojni. Preto
potrebujeme Coraz viac,

aj ked' nds to v kone¢nom
désledku vobec neuspoko-
juje. Je to zaujimavé, lebo aj
v mojej tvorbe ma pomerne
podstatnu ulohu absur-
dita. Napriklad Mediza
ma velmi vazny rozmer,
ale mozes to aj otodit

na humor a vnimat to ako
vyslovend hlipost postav.
Brat to celé ako grotesku.
Podobne je to aj v Ikarovi.
Mimochodom, prave ked'
sa pozriem na prazské

a nitrianske deti, s ktory-

mi pracujem na Ikarovi,
ddva mi to istd nade;j.
DokaZu o svete premyslat,
st nesmierne citlivé.

Zarover je vsak

pre teba dolezita
téma slobody jed-
notlivca, nehovoriac
o tom, ze tvoja praca
je od medzinarodnych
kontaktov vyrazne
zavisla. Ako vhimas
balansovanie medzi ty-
mito dvomi polohami?
Samozrejme, Ze to cesto-
vanie vel'mi riesim. Tento
rok som mala napriklad
v plane stravit vo Fran-
cuzsku kazdy mesiac
jeden tyzden. Z viacerych
dévodov, vo velkej miere
vSak pre rozne workshopy
a Skolenia. A velmi nerada
by som stratila vyhody
a moznosti, ktoré mi ponu-
ka tato sloboda v cestova-
ni. Uvedomujem si vsak aj
to, Ze toho cestovania uz
mame v nasej profesii pri-
vela a pomaly straca svoj
zmysel. Rozmyslam preto
o tom, Ze si musim zacat
organizovat ¢as inak.
Rozdelit si ho do vidsich
blokov, ¢o bude znamenat
menej presunov. Nech nie
som kazdy tyzden v inej
krajine. Rovnako rozmys-
lam aj ako nastavit insce-

nacie tak, aby s nimi muselo
cestovat len minimum ludi.
Plati to pre Ikara, ale aj pre
projekt Mutace. Rozmys-
lam, ze by som v budticnosti
skigala v Cesku s Ceskym
timom a vo Francuzsku

s francuzskym. Bolo by to
pre mna zaujimavé aj v tom,
ze by som sa viac etablo-
vala vo Francuzsku, ktoré
je predsa len mojou rodnou

UN (tYhle) foto M. Hancovsky
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krajinou a kultdrou. Tradic-
ne sa to vsak komplikuje
prifinancnej otazke. T4 je
vlastne hlavnym problé-
mom v nasom odbore, ale
aj pri rieseni problémov
planéty. Najskor musi-
me mohutne investovat
financie, aby ndsledne
veci zacali lepsie fungo-
vat. Rada by som véak
nadviazala uzsi kontakt

s tvorcami, ktori pdsobia
v mojej rodnej krajine. ¢




in memoriam

Vladimir Stefko
teatrolog

Odisli

Jan Barto
(* 6. august 1927 — T 4. september 2020)

Martin Hornak
(* 9. marec1952 — 1 11. september 2020)

Ten prvy bol legendarny inspicient, ten druhy vyznamny
herec. Hoci je medzi nimi solidny generacny rozdiel,
obaja upisali svoju dusu martinskému divadlu.
Ten prvy viedol predstavenia z lavého portalu, ten
druhy stal vo svetle reflektorov. Obaja v divadle
zazili Casy jeho slavy i jej doCasny Ustup.

Jan Barto pochddzal z banickeho Sirku v Gemeri
a k divadlu doslova zutekal. ESte nebol plnolety, ked'
ho na inspiciu a malé roly angazoval Frano Devinsky,
riaditel zajazdového Slovenského ludového divadla, ktoré
sidlilo od roku 1942 v Nitre. V zmluve mal klauzulu, ze ako

neplnolety md zdkaz navitevovat hostince a no¢né podniky.

Ked'najar 1945 SLD zaniklo, prvého januara 1946 nasttpil
do Slovenského komorného divadla v Martine a oddal sa
mu na viac ako pitdesiat rokov. Jozef Kroner rozpraval
prihodu o tom, ako bol na Velkti noc $ibat v Povazskej
Bystrici a takmer zmeskal predstavenie — vraj sa vtedy

1%

najviac bdl ,najstrasnejsieho inspicienta v strednej Eurdpe*.

Kolegovia a zndmi ho vzdy oslovovali Jano. A znelo
to ako priatel, ako chlieb, ako poriadok a oddanost.
Raz mi povedal, 7e ,véelikde mbZe byt bordel, v divadle

|ec

niel“ A hoci vaésinu predstaveni videl zboku, oblas
zaujal trefnymi postrehmi aj o trovni inscenacie. Malé
roly mu prischli nastalo a stvarnil ich obetavo niekolko
desiatok. K velkym ulohdm sa dostal aZ ako hostujdci

dochodca. Mimoriadne zaujal v hlavnej postave

48 funkcionarskeho monstra v inscendcii hry Evy Maliti

Krcheri nesmrtelny v rézii Rastislava Balleka a ako
zhasnutd basnicka hviezda Jan Francisci v popularnej
sérii www.narodnycintorin.sk a v inscendcii Stiirovci
(koncert zruseny). S martinskym javiskom sa rozlucil ako
Pocestny v Cechovovom Vistiovom sade. S divadlom vak
zil az do svojej smrti. Tomu sa hovori naplneny ddel.
Martin Horfdk bol aj inSpicientom. Zahral ho
v pozoruhodnej hre Karola Horaka ...prid' krdlovstvo
Tvoje... o zivote l'udovita Stdra v rézii Romana Poldka,
osnovanej na principe divadelnej skisky. ,,... s bravirou
obhospodaroval predovsetkym parodicky, groteskno-
pitoreskny pél hercovych reflexii, napisal o niom Pavol
Palkovi¢ v Prdci (6. 2. 1996). Spociatku zaujal svojou
Uprimnou, chlapcenskou tvarou — napriklad v televiznom
seriali Miesto v dome reziséra Jana Lacka. Prirodzene,
na javisku, vo filme i v televizii hral zvia¢sa sympatickych
mladikov. Stvarnil napriklad hlavnu postavu v sovietskej
lyrickej agitke Vzdy sa usmievam v rézii Viliama Hriadela.
No ¢oskoro na zozname jeho kreacii pribudali postavy
velké nielen rozsahom partov, ale narocné — filozofujlce,

Jan Barto
foto archiv SKD Martin

Martin Hornak v postave Herca (Na dne, DSNP Martin, 1998)
foto M. Olha

psychologicky analyzujtice. A este Cosi — bol dobrym
spoluhracom svojim kolegom. Gymnazista Bulanov

ktory dobre vedel, kedy zalichotit, kedy sa podriadit,
prejavit ,,lasku® k starniicej tetuske GurmyZzskej. A vzapiti
byt arogantny k ostatnym. Veény $tudent Peta Trofimov

v inscendcii Cechovovho Vistiového sadu nebol mlady rojko,
nadchynaijlici sa radostnou budtcnostou sveta, ale tdraj,
trochu aj hochstapler, neschopny ¢inu a triezvej ivahy.
Anuiba ,,oblboval® svojimi nadnesenymi reCami. No

hral aj Herca v Gorkého Na dne, Janka Krala v Horakovej
Apokalypse podla Janka (Krdla), Cyrana z Bergeracu z hry
Edmonda Rostanda, Astrova v Ujovi Vdnovi ¢i Hardinga

v legendarnej inscendcii Eniky beniky (Prelet nad kukucim
hniezdom). Do jeho kredcii postupne okrem rydzich komédii
(Bob¢insky v Revizorovi, Dallas v Sardinky na scénu, prosim...,
Dobosi v Palarikovom Drotdrovi, Milt v Schisgalovej

Ldske ainé) pribidali v zhode s réziou aj prvky grotesky,

in memoriam

irénie (napriklad Martin v Cakani na Bohosa — na motivy
Beckettovho Cakania na Godota, Hvezdor Burke v inscendcii
Smockovho Bldznivého popoludnia Dr. Burkeho). Mal

zmysel aj pre poetické motivy (Gombaj v Rakuisovej

Piesni o studnicnej vode) i pre netstupéivii hrubost
(Menenius v Shakespearovom Coriolanovi, Mestanosta

v Barcovom Nezndmom, Dr. Rank v Ibsenovej Nore).

Martina Horndka obsadzovali vsetci domaci, nezriedka
aj hostujlici reZiséri. Po par sezénach sa stal stdlicou
hereckého suboru, bola to vzdy stavka na istotu. Najma
v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, ked' bol
martinsky subor priam nabity talentmi (Marta Sladeckova,
Emil Horvath, Viera Richterova, Peter Bzdtich, Lubomir
Paulovi¢, Michal Gazdik, Jan Kozuch, Beata Znakova, Ivan
Romantik, Olga Solarova, Tomas Zilindik a ini), s ktorymi
aj starsia garnitdra dokdzala ladit. Od roku 1973, ked' ako
absolvent VSMU nasttpil do Martina, zahral desiatky dloh,
zvicsa velkych a vacsich. Mensie roly mu ani nedavali.

Raz mi povedal: ,,Dajte mi dobry text, dobrého reziséra
aja zahrdm ako treba!“ Bolo to v sezénach, ked' mladsi
reziséri chceli od hercov, aby domyslali a vymyslali situacie
i texty v roznych adaptaciach ¢i nedohotovenych libretach.
Nevelmi veril improvizacidm, ndhoddm, chcel sa opierat
o hodnoty. Chcel hutné texty, dobre komponované hry,
ktoré mali remeselnd i myslitelskd droven. Sam pracoval
na tom, ako prenikndt k podstatdm témy, do osudov
postay, k ich zivotnym okolnostiam, psychologickym
nuansam ¢i zdrojom ich smiesnosti a grotesknosti. Tieto
i sikromné motivy ho viedli k tomu, ze na konci roka
2014 opustil Martinské divadlo. V Bratislave hostoval
v Divadle a.ha., Divadle Aréna, Ucinkoval v rozhlase, uspel
ako dabingovy herec a rezisér, dohraval svoje postavy
v Martine a sporadicky sa objavil aj na televiznej obrazovke.

S divadlom sa rozlucil viacerymi kredciami v Mestskom
divadle v rodnom Trencine, kde ako gymnazista zacinal
v ochotnickom stbore. Aj Martina Hornaka postihol osud
mnohych hercov, ktorym kilometre od Bratislavy a ¢as
nedovolili stat sa televiznymi hviezdami. Hoci mali talent
a dispozicie na to, aby o nich vedelo sSire auditorium.
Zakerna choroba ho rychlo vytrhla z nasich radov. ¢
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kratko kriticky

Jozef Cervenka
operny kritik

- Rozpacita trojstiborova Carmen

V ¢ase, ked' sa vicsina divadiel snazila vrétit k normalnemu
fungovaniu s divakmi, sa prebudil moloch Slovenského
narodného divadla a ponukol videoprojekt prostrednictvom
internetu. Podobné diela produkovali ostatné divadla

z nudze v obdobi karantény, no prva scéna ma predsa len
svoje tempo. V nevelmi origindlnom namete Carmen sa traja
dramaturgovia, Marek Mokos (opera), Eva Gajdosova (balet)
a Miriam Kic¢inova (¢inohra) pokdsili o prepojenie vsetkych
troch stborov v jednom diele pri prilezitosti jubilejnej

stej sezény. V chvate pripravy si ani nestihli uvedomit, ze
premiéra hotového videa na youtubovom kanali divadla

v druhej polovici augusta uz patri skor do tej dalsej, stoprvej.

Carmen je znama predovsetkym ako opera Georgesa
Bizeta, existuje vSak aj v znamej baletnej uprave Rodiona
S¢edrina. Cisto ¢inohernti verziu nepoznam, hoci v roku 2017
festival Zlata pecka Chrudim uviedol zaujimavy projekt,

v ktorom prepojili operu a ¢inohru spevacka Dagmar
Peckova a herecka Bara Hrzanova. SND sa rozhodla pre
vlastnu trojsuborovi podobu a ako kostru pouzili aranzman
hlavnych motivov z Bizetovej opery pre violoncelové sexteto
v podani ¢lenov operného orchestra. Dianie na scéne saly
opery a baletu novej budovy SND sa snimalo z javiska,
prazdne hladisko tvorilo horizont. Obcas v nom sedeli
hrajuci violoncelisti, vyvolavalo to vsak pocit, ze vtom case
imitovali hru na playback. Ovela prirodzenejsie posobilo,
ked' hrali spolu s Gcinkujicimi na scéne. Sexteto dirigoval
Martin Leginus a prekvapivo sa neobjavil v ziadnom zabere.

Arie titulnej hrdinky zaspievala Monika Fabianova
s pozadovanou vasnou, dramatickym drajvom a zmyslom
pre francizsku frazu. Baletnd Carmen Olga Chelpanova
popri nej pésobila nevyrazne, kliSéovita choreografia
Igora Holovaca (prvoplanové zvadzanie, odmietanie...)
jej neposkytla dostatocny priestor na individualnu

5o charakteristiku a zanikala v ostatnom tane¢nom ansambli.

foto P. Brenkus

V Cinohernej podobe excelovala Tana Pauhofova,
predndasajuca vyber z bdsni Rupi Kaur, ktoré ndladou
vhodne zapadli do témy. Herecka naplno vyuZila skiisenost
z podobného medzizanrového projektu Dennik Anny
Frankovej zo Statneho divadla v KoSiciach. Na rozdiel
od opernej kolegyne, ktorej tanecné pokusy posobili insitne,
herecka bola pohybovo suverénna aj popri profesionalnych
tanecnikoch. Citlivo jej i ostatnym dvom Carmen
sekundoval civilne hrajici Alexander Barta ako Don José.
Iba polhodinové video bolo nasnimané rutinne,
so snahou o lacny efekt, strih odkazoval na popové
videoklipy, kamera vychadzala z opozeranych klisé
divadelnych upttaviek a viackrat sa stalo, ze jej tanecnici
,utiekli“ zo zaberu. Pozoruhodny bol bohaty zdstoj
anonymnych tvorcov. Okrem zrejme zamerne neviditelného
dirigenta nebol v titulkoch uvedeny autor scény a kostymov,
autor upravy pre violoncelové sexteto, scendrista a ani
rezisér. Vysledny tvar tohto drobného videa napriek
prislubu v anotdcii nepésobi velmi inovativne. Zamer bol
nepochybne dobry, vysledok vsak velmi rozpacity. ¢
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Vasen — pohyb - hlas / pokus o tri podoby Carmen
dramaturgia E. GajdoSova, M. Kic¢inova, M. Mokos choreografia
I. Holovac dirigent M. Leginus Gcinkujd T. Pauhofova, A. Barta,
M. Fabianova, O. Chelpanova, K. Korotkov, V. Mariner,

K. Achberger, V. Krut, A. Szelle, D. Williams Campbel,

D. Danihelova, L. Hogtanian, A. Carolina Pitta de Carvalho,

Z. Tallésiovd, J.-M. Reuter, E. Vanroose, J. Pospiéil, K. Cernd
Zajacova, B. Bielik, K. Kozelkova, M. Prievalsky, P. Michonék

premiéra16. august 2020, YouTube kanal SND
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Lucia Galdikova
divadelna kriticka

Co vlastne ludia chci? Utiect od divodiny alebo sa vnorit
do jej ndruée? Vzdat sa ,,pokroku®, technolégii, neustaleho
toku informdcii a zaZit naoko romantickd gistotu
prirody? V ¢ase narastajlcej krizy suvisiacej s globalnym
oteplovanim a klimatickymi zmenami hladaju tvorcovia
Divadla Petra Mankoveckého prostrednictvom svojej novej
inscendcie Utek od divociny odpovede aj na tieto otazky.

Tomas Turek je v monodrdame, ktorej nazov
tvorcovia s miernou obmenou odvodili od kultovej
knihy Jona Krakauera Do divociny, hlasom spisovatelov
&i dobrodruhov, ktori sa rozhodli hladat plnost Zivota
v osamelosti ukryti v hordch. Rezisér Simon Ferstl
a dramaturg Miro Dacho vsak z ich myslienok vytvorili
hlas roztrzity, ¢erpajlici z minulosti i zo sucasnosti: raz
nechdvaju prehovorit Hviezdoslava, inokedy Komenského,
Plauta, Henryho Davida Thoreaua ¢i detsky naivnu
environmentdlnu bojovnicku Gretu Thunbergovd.
Protagonista pritom so ziadnou z tychto postdv celkom
nesuznie, skor prezentuje Siroku skdlu nazorov tych,
ktori vzdavaju hold prirode, a ich myslienky tlmoci
bez toho, aby k nim zaujal nejaké stanovisko.

Turek v istych momentoch poznamend, akd osobnost
je autorom daného vyroku, obc¢as zase prezradi ¢o-to
z pozadia vzniku inscendcie ¢i z vlastného stkromia. Tieto
vsuvky st vsak nekonzistentné a nie je uplne jasné, ¢o je
ich tcelom — snaha o vtip nevychadza, a navyse este viac
narusaju uz i tak komplikovane vystavanu inscendciu.
Turekova postava v role novodobého pustovnika sa snazi
napodobnit autorov, ktori Zivot v prirode zazili na vlastnej
kozi, a s obrovskym batohom na chrbte sa vydava do hor.
Nardza vsak na prekazky dnesnou dobou rozmaznaného
cloveka, a to vnutorné i vonkajsie. A tak sa nakoniec
aj s neistotou, ¢i je volba utiect od civilizcie spravna,

uvelebuije v divocine, kde s obdivom naciva zvukom zvierat.

kratko kriticky

NajintimnejsSie, sugestivne a zaroven vypointovane
posobi scéna vybudovana len pomocou svetla a tmy, ked'
Turek striedavo zapina a vypina celovku, pricom jeden pol
predstavuje samotu a druhy blizkost ludi. Spolo¢nost alebo
samotdrstvo? Urcite nelahké rozhodovanie pre mnohych.
Uvedend scéna je dokazom, ze na navodenie atmosféry
umozZfujicej divikom hlbsie sa zamysliet staci naozaj malo.
Zd4 sa, Ze inscenaény tvar by mal va¢&iu §ancu vyniknut, ak
by tvorcovia viac kladli déraz na vyuzite inych vyrazovych
prostriedkov, nez na zhromazdovanie literarnych
a odbornych textov a dominanciu verbalneho prejavu.

Inscendcia vo svojej podobe pripomina skor neuzavrety
tvar, ktory este len hladd svoje stanovisko k téme, pricom
sa ponara do mnohych ndzorov, ale zatial nenachdadza
svoj konkrétny postoj. Ako by to navyse dopadlo, ak by
tvorcovia dilemu ¢lovek verzus priroda umiestnili napriklad
do skutocného lesa, a nie do stupavskej synagogy? Tato
podmaniva historicka budova totiz inscendacii na sile
nepridava, skor vzbudzuje otazky, akym spésobom by toto
priestorové zasadenie malo zobrazovani tému umocnit. ¢

isfgolis) Vel o.00.o.Q.o..l.o....o...oo...oo...o....o.ooooc

Simon Ferstl a kol.: Utek od divoéiny

ré7ia, vyber textov S. Ferstl dramaturgickd spoluprdca M. Dacho
scéna a kostymy L. Madjiah Storcelovd svetelny design S. Smalik
G&inkuje T. Turek video M. Vasil, S. S¢epanova hudba M. Iso Krajéir
premiéra 22. august 2020, Divadlo Petra Mankoveckého

v Stupavskej synagoge
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knizna ukazka

Miroslav Ballay
Sondaz nezavislej
divadelnej kultury
na Slovensku

Miroslav Ballay sa v publikacii sumarizujicej
jeho doterajsi vyskum v c¢iastkovych studiach
zaobera vyznamnymi subjektmi nezavislej
sféry — divadlami Stoka, Teatro Tatro, Poton,
Med a prach a Nové divadlo. V samostatnej
kapitole upozornuje na zaujimavy fenomen
umeleckych rezidencii, ktory sa v ostatnych
rokoch vyrazne rozsiril aj na Slovensku.

Rezidencie umelcov v nezavislych kulturnych

centrach ako forma donesenej kultury?

V kontexte stu¢asnej nezavislej kultiry na Slovensku
mozno zaregistrovat nemalo prikladov iniciovanych aj
vzacne uskutoénenych rezidenénych pobytov viacerych
tvorcov v niekolkych nezavislych kultdrnych centrach.
St celkovo nerovnomerne roztrisené na kultirnej mape
Slovenska. Ide najma o Stanicu Zilina-Zariecie, Centrum
nezavislej kultiry Zahrada, Centrum kreativity a umenia
Divadla Péton v Batovciach, K.A.I.R. — KoSice Artists in

Dramaturgovia a kultirni manazéri jednotlivych velkych
i mensich nezavislych kultidrnych centier na Slovensku
komponuju svoju programovd skladbu (aktivne realizujicimi)
rezidenciami tvorcov (domadcich a zahrani¢nych) ako jedine¢né
podoby svojraznej kultirnej mobility. Na rezidencie mozeme
tymto spdsobom nahliadat ako na formu ,donesenej”
(dovezenej) kultdry v interkultirnom zmysle. Rezidencie
st v drvivej valsine praktizované v dnes uz pomerne
zosynchronizovanych nezavislych kultdrnych uzloch. Zdruzuje
ich Anténa — siet pre nezavislu kultdru, ktora pévodne
vznikla za U¢elom kooperovat a s¢asti idedlne koordinovat
jednotlivé programové koncepcie nezavislych kultdrnych
centier a optimalne tak prispievat k i¢elnej ,transmisii®
kulturnych mobilit tvorcov na realizcii ich projektov. [...]

Ako mozno vidiet, si¢asny narastajlici zaujem
o rezidencie vyplyva z pomerne vyspelej disponovanosti
tychto nezavislych kultdrnych centier poskytovat tvorcom
idedlne podmienky pre tvorbu. Treba si tieZ uvedomit,
ze existencia niektorych z nich zretelne zavisi od miery
fluktudcie umelcov na konkrétne realizovanych rezidenénych
pobytoch, ktori do nich vd'aka rozli¢cnym grantovym
projektom (napr. Visegrad Artists Residency — Performing
Arts, Fond na podporu umenia) prichddzaju travit realizagny
(tvorivy) pobyt. Na zaklade toho by sme mohli povaZovat
jednotlivé rezidencie za platformy sticasného tvorenia
v praktickom zmysle. Uvedomit si mozno, Ze proces tvorby
uz nie je koncentrovany na jedno konkrétne miesto kultirnej
institucie, ale Casto je pozoruhodne rozdistribuovany po celej
diverzifikovanej sieti nezavislych kultdrnych uzlov. Tvorba,

spritomnit konkrétnym rezidenénym pobytom roznorodym
cielovym skupindm publika prevazne recepcny zazitok
na roznych parcidlnych vyskumnych fazach kreovania
umeleckej tvorby. Jednoducho povedané, vzbudit v nich
aktivne Culy zaujem. V tom zaroven spociva zrejmy
edukacny efekt hostovania rezidentov v jednotlivych
kultirnych uzloch. Podla programového dramaturga
a projektového manazéra nezavislého kultirneho centra
Zahrada Milana Zvadu su: ,,...rezidencné pobyty umelcov,
zvlast zo zahranidia, organizované predovsetkym
za ucelom podpory novej tvorby, umeleckej konfrontacie
avzajomnej inspiracie.“ Malokto si je vSak vedomy, ze
niekolkotyzdnovy pobyt tvorivych ludi priamo v centre
kultirneho a komunitného diania ma aj d'alSie vyznamné
dosahy. Jedinecny pohlad rezidencného umelca na miestne
kultdrne, spolocenské i politické pomery nemalou mierou
prispieva k ich d'alSej reflexii miestnymi lud'mi. [...]
Upozornit treba tieZ na to, e uskutoénena rezidencia
umelca si vyzaduje Gcinnd formu adaptacie na kultdrno-
-spolocenské prostredie a genia loci realizovaného
rezidencného pobytu a pod. Neplati automaticky, ze sa
s hostujlcim rezidentom ,,prinesie” kultira ako hotova
(dovezend) produkcia. Rezident zvacésa tvori na tomto
mieste a prakticky z neho podnika jednotlivé tvorivé
interferencie. V tomto pripade nejde Specidlne o dovezenu
kultdru (v zmysle spominanych turné), ale o jej iniciativnu
kreaciu (obohacovanie kultury tvorenim, priamym
autentickym pésobenim v redlnom prostredi samotného
nezavislého kultdrneho centra). Tymto spésobom mozno

KniZné tipy

Vladimir Predmersky a kol.

Dejiny slovenskej dramatiky
babkového divadla

Divadelny ustav

www.theatre.sk

Dejiny slovenskej dramatiky babkového
divadla su prvou stihrnnou publikdciou
svojho druhu u nas, ktora prinasa viac nez
dvadsiatku ¢iastkovych studii venovanych
dramatikom svojou tvorbou spatym

s babkovym divadlom. Publikdcia tak
zaplha jedno velké biele miesto na mape
vyskumu babkového divadla na Slovensku.

Aurel Hrabusicky, Filip Vancéo

Anton Smotlik

Slovart

www.slovart.sk

Piata publikdcia z edicie Osobnosti slovenskej
fotografie zachytava tvorbu profesionalneho
divadelného fotografa Antona Smotlaka,
ktorého Julius Satinsky nazval ,,dobrotivym
paparazzom*. Smotlak spolupracoval

s viacerymi slovenskymi divadlami, ale jeho
domovskym posobiskom sa v sedemdesiatych
rokoch stala bratislavska Novd scéna.

Residence — ale aj v relativne mensich centrdch na periférii ponimana ako vyskum, resp. laboratdrna (experimentalna) povedat, Ze sa tvorca celkovo infiltruje do konkrétneho E I(\:Aea;:rl;(:vav:;sé::::;n Fowkes

(ako napr. Periférne centra o. z. — Kunstdorf/laboratérium tvorba, sa, pochopitelne, odohrdva procesudlne, t. j. vdaka teritdria a Culo sa s nim zoznamuje. Viac-menej synchrénne g EZ European Art Since 1950

stcasnej kultury na vidieku v Dubravici, ai.). VSade v nichsa  urcitému rezidenénému pobytu sa divdakom unikdtne odkryva s dramaturgom kultdrneho centra realizuje vyskum y §; Thames & Hudson

v ramci celoro¢nej dramaturgie viac-menej komplementdrne  stav vznikania, autorské generovanie atd' Stoji za tym snaha (laboratornu fazu svojej tvorby/vyskumu). Do velkej | 31| www.thamesandhudson.com

vyskytujl rezidencie, resp. jednotlivé reziden€né L. iiiiiiiiiieieiccenccctensccscasscstasastannssstensscsaancsssans ceesen.. miery je Uspesnost daného rezidenéného pobytu aj jeho . 52| publikdcia prindZa obraz o umeleckych
pobyty umelcov (reZisérov, choreografov, tanecnikov, e, tvorivym dielom/konceptom. Dramaturg (kultirny manazér) s24s. POhybOCh a OSO?NOStfaChIV kfaii"éfﬁ VYC"'Od_neJ
performerov, vytvarnikov, spisovatelov, svetelnych Miroslav Ballay nielenze vyberd, pozyva vhodného umelca (performera) Orientaénd E“f"py_ f’d polovice m”_“‘lem storocia. Autori
dizajnérov, hercov ¢i celych nezavislych umeleckych Sondaz nezavislej divadelnej na rezidenciu, ale zodpoveda aj za adekvatne naplnenie cenaz2i€ Skl:fnajlfj’ all(_o.ns,uT(er'e to.hto :’g'ovnuk,
skupin, zoskupeni, telies a pod.). Ich pobyt v takomto kultiry na Slovensku celkovych naplanovanych aktivit, resp. dimenzii pdsobenia ::Z);\;Z ]stlgtlzk::ozlr;iitllf;:):n::i;yﬁn
sidle je istou formou Sirenia kultdry, ktord v minulosti Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre rezidenta v urcitych poskytnutych priestoroch. ¢ z4ujmom st neoavantgardné hnutia a ich
suplovali napriklad turné umelcov, resp. celych divadelnych 2020 rezistencia voti oficidlnej politickej moci.

52 skupinastalisa,,... archaickymivariantmifestivalu.“m  f.iiiieieececsccecsccecscsccscscsscsccscsscscaccscsscscans 1 BANU, G. Divadlo alebo naplneny okamih. Bratislava: Talia press, 1998, s.136.



z tvorby

Barbora Janakova
choreografka, tanecnica

Tém je vela, my iba sme

Na divadelnej a tanecnej scéne posobim ako
interpretka, performerka, spolutvorkyna. Rok 2019
bol v nie¢om prelomovy, rozhodla som sa polozit
si otdzku, ¢o zaujima a naplfia mfa, ¢o je to, ¢o mi
ddva zmysel? Svoj zaujem som pretransformovala
do projektu NO ON. Oslovila som na spolupracu
ludi, ktori ma insSpiruju a tvoria moj tim ,,bezpecia“
—Juraj Cech, Peter Savel, Katarina Cve¢kov4, Laura
Storcelovd, Maridn Zavarsky. Projekt ma formu
performativneho koncertu. Pracujeme na pomedzi
fyzického divadla, tanca a hudobného koncertu.

V anotacii piseme, ze NO ON je organicky tvorivy

proces. Je to tanec bez choreografie, hudba bez not.

S mojim priatelom Jurajom, ktory je moj
rovnocenny partner na javisku, pracujeme na jasnej
metodologii pristupu k performativite. Bavi ma
pritomnost a hra na javisku. Napitie zo situdcie
a uvolnenie z jej rozuzlenia. Energia, ktora
existuje medzi namiv priestore je hmatatelna,
mdze sa rozplyniit, explodovat a ob¢as sa
zastavi, a to nds rozosmeje. Jednoducho sme zivi
a citlivi k situa¢nosti. Snazime sa podporit to,
Co prave vznika medzi nami. Sme akési vodice,
Co vsetko v miestnosti prepajaju. Nasou ulohou
je, aby cez nds vsetko preslo, zarezonovalo.
prudia z riek plnych myslienok, fotiek, udalosti,
informacii z literatury, az sa to vsetko vleje
do jedného rozlahlého mora. Ale kde je breh,

z ktorého prstom ukdzem na more, ze viom
chcem pldvat? Ddm mu ndzov, uréim tému,
akou ho spracujem. Vznikne produkt. Produkt
ma po ¢ase prestane zaujimat. Zivost, bytie,
pritomnost na javisku, to ma naplfa. ¢
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ZUZANA HEKEL
riaditelka DJP Trnava

Je tov prvom rade prileZitost, pretoze v naom
prostredi nie je zmena vo veducich poziciach
umeleckych institdcii ¢asta. S tym prichadza
ruka v ruke fakt, ze ak chcete etablovat nové
pristupy (v ¢omkolvek), bude to narocné.

Zmenit zabehnuté médy si vyzaduje bud'vela
trpezlivosti, alebo naopak, velkd davku prvotnej
razancie, pretoze sa vpisovali do tkaniv danej
institucie, jej zriadovatela, zamestnancov

a divakov pomerne dlho. Myslim si, ze si treba
velmi dobre premysliet, ktoré veci je nutné urobit
okamZite a ktoré naopak postupne. Najtazie

na tom celom je vedomie, ze nesiete koncovu
zodpovednost — na druhej strane, vziat ju na svoje
plecia je logicky krok, ak vam na nieCom zalezi.

LUKAS BRUTOVSKY
rezisér a umelecky séf SKD Martin

Mam dojem, ze obsah akejkolvek riadiacej funkcie
Clovek definuje kazdy den nanovo a netrdfam si
rozdavat rady. Ale asi treba byt pripraveny na to, Ze

medzi viziou a realizaciou je cesta plna kompromisov.

Ze status quo je permanentna nespokojnost, menf{
sa len jej miera, podoba, vypuklost. Ze prevazna
viéina ludi nie je schopnd vnimat zaujmy celku

za hranicami svojho vlastného komfortu. Ze pamit
vdaénych je velmi kratka a pamiit nespokojnych

de facto neexistuje, a ze niektoré ciele sa skratka
nedajii dosiahnut, ale treba sa o to usilovat. Ze je
to celé ,ludské, prilis ludské®, ale ze sa netreba
staZovat, pretoZe ni¢ nie je odpudivejsie ako $éf,
ktory sa vyhovdra na druhych a na okolnosti.
Bud'me radi, ze pracujeme v prostredi, kde radi
konstatujeme — je to vysinuté, pretoze je to divadlo.
Horsie bude zistit, Ze vy$inuté je $tandard.
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Na co by sa Na co by sa
mali pripravit mali pripravit
novacikovia novacikovia
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ANDRE] KALINKA
multimedialny umelec

Dovolim si na tito otdzku odpovedat niekolkymi
slovnymi spojeniami, ktoré je mozné vnimat
ako pracovné okruhy tém potencidlnej diskusie.
Tieto témy stoja vzdy na zaciatku a spdsob,
akym k nim kto pristupuje dokaze naznacit, aky
bude pravdepodobny vyvoj. Vizia jednotlivca
vs. vizia telesa/institlcie vs. vizia mesta/
regionu vs. vizia krajiny (systém v systéme,
kontext politicky, spolocensky, kultdrny).

Tim (vztahy, dlohy, zodpovednost, dévera).
Udrzanie predoslého stavu bez principialnych
systémovych zmien/zasah do systému/zasadna
zmena systému vs. kontinuita a dlhodoba
udrZatelnost (zimer, ndstroje, moznosti).

Hlava vs. ruky (tedria, prax, napad, realiz4cia).

ELENA FLASKOVA
prekladatelka

NajdéleZitejsie je mat jasni predstavu o smerovani
kultdirnej inétitticie a odhodlanie naplfat ju
napriek vsetkym prekazkam. Na to je potrebna
obrovska miera empatie, najméa v pripade
takého kolosu, akym je zad(zené SND.

A nesmierne odhodlanie. A stdle si treba
opakovat, 7e kde je vdla, tam je cesta, a tu
cestu hladat do Gmoru. Idealistické, véak?

glosa

Michal Ditte
dramatik

Amputicia vyrastkov

Vedeli sme, ze s kultdrou na Slovensku je to zlé.
Po marci sa ukdzalo, ze je to este horsie. Kultura
je mutant. Kostra, svalovina a vnitorné orgdny
su z Cias socializmu, na pokozke su tetovania
zapadnych modelov a potom st tu prvky
trhového mechanizmu v podobe zlatych zubov,
nalakovanych nechtov a odfarbenych vlasov.

To vsak nie je vSetko. Mutant nie je samostatna
bytost, ale prazvldstny vyrastok spoloénosti,

o ktorom nie je celkom zrejmé, ¢i ho treba odstranit
od korefia, alebo len zoperovat tak, aby moc(i)
neprekdzal. Poslednych tridsat rokov sa schadza
konzilium a uvazuje sa, ¢o s nim. Z vyrastku sa
odtrhne rucicka, prisije sa tretia nozicka, vyreze

sa priecnym rezom otvor, do ktorého sa vlozi

nova grantova schéma, Specialne dvojpercentné
zdanenie a mimoriadna jednorazova subvencia.
Kazdy clen konzilia spravi takd dpravu, ze pévodny
mutant sam nevie, ¢im v skutocnosti je a o je

jeho tlohou. Dookola opakuje naucené mantry

o tom, ako meni spolo¢nost k lepiemu, ako je
korenim zivota, ako buduje hodnoty, identitu
spoloc¢nosti a nastavuje jej zrkadlo. Prekliatie
vyrastku spociva v tom, Ze spoloc¢nost ho obdivuje
i nendvidi zaroven. Ma $tastie, e je nebolestivy

a nezhubny, ale napriek tomu budi vseobecny
dojem, Ze na spolocnosti iba parazituje.

Podas pandémie bola historicka prileZitost
pozriet sa na slovenski kultdru v celej jej
rozmanitosti novou optikou a nastavit ju pre
prichadzajlice obdobie restartu. Podpora politickych
elit smerom ku kultirnej obci bola vsak taka
jalova, ze za sedem mesiacov z obdivovaného
a nenavideného vyrastku samovolne odpadlo
niekolko tisic koncatin, vlasov a zubov. ¢




ja a divadlo

aa
divadlo

v oktdbri kresli— Marek Cina

LUKAS BOBALIK
tanecnik

Moje telo si v minulosti vyziadalo dlhsiu pauzu pre zranenie
a predneddvnom kratsiu pre ¢rtajice sa vyhorenie. V praci
na volnej nohe som dlhodobo dokazoval, ako daleko
za svoje hranice eSte dokazem zdjst. ZvaZoval som, ¢i je
pre mna tanec tou spravnou volbou. Hoci som sa dovtedy
vObec nevenoval $portu, zacal som hrat tenis. Vd'aka
sthre pohybu po kurte, rakety a lopticky som sa znovu
vratil aj do sdly a cez tenis sa dokazal pozriet aj na svoj
Zivot, tanec, stav vycerpania a vztah k praci, ktory ¢asto
osciloval medzi absolutnym nasadenim a znechutenim.
Problematike syndrému vyhorenia som sa venoval viac nez
rok v spolupraci so skvelou rezisérkou a dramaturgickou
Majou Hriesikovou. Vyskum prepajal sicasny tanec, krdsu
tenisu a magicky svet koucingov cielenych na sebarozvoj.
Vysledkom bola autorska inscenacia TIMEOUT BURNOUT,
ktora mala premiéru na tohtoro¢nom Kiosku. Nasledovala
odlozena premiéra medzinarodného projektu Diaries of touch
pod vedenim chorvatskej choreografky Sonje Pregradove;j,
ktory iniciovali 0.z. mimoOs a ¢eski ZDRUHESTRANY.
Mojou dlhodobou potrebou je hovorit o du$evnom
zdravi a humanitnych témach, ktoré su este stale verejne
tabuizované. Nikdy nevieme, kedy budeme potrebovat citit,
ze nas niekto pocuva. Z vlastnej skdsenosti viem, ako velmi
to dokaze pomoct.

DAMANI CAMPBELL WILLIAMS
tanecnik

Po dlhej pauze v dosledku pandémie som zacal novu

sezonu v Balete SND. V sticasnosti pracujeme na tom, aby

sme sa po takom dlhom ¢ase dostali opit do formy. Vela

trénujeme a mdvame hodiny pilates. Mam novy repertodr,

na ktory sa mam pripravit; pldnované predstavenia na tiito

sezénu ma prijemne zamestnavaju, a navyse SND nedavno

uviedlo na YouTube film Carmen s hercami, opernymi

spevakmi a baletnymi umelcami, v ktorom som mal ti

Cest (¢inkovat. Okrem divadla sa stéle venujem praci

na malych projektoch a uceniu deti v tanecnej skole River

Park Dance School. Fotil som tiez s neuveritelnym Jakubom

Gulydsom a teraz komunikujem s d'alsimi fotografmi

o potencidlnych spolupracach. Spoluprdca s inymi

umelcami nielen v tane¢nom svete, ale aj mimo neho, ma

aktudlne velmi inspiruje. Som otvoreny tomu, ¢o sa da

vytvorit skombinovanim mojich zruénosti s tiplne inymi.
Mat dlhé obdobia volna mébze byt skluéujtice,

pretoZe skutocne tlizim pracovat, ale chapem,

ze tym momentalne trpfi cely svet a niektoré veci

nemame pod kontrolou. Som vsak Gprimne rad, ze

som sa mohol vratit do prdce aj v sezéne 2020/21.

.................................................................................................................................................................................................................................................................... ja a divadlo

JULIE CHARALAMBIDOU
tanecnica

Uz druhy rok posobim ako ¢lenka tanec¢ného stiboru
Divadla Sttdio tanca v Banskej Bystrici. Novii sezénu

sme po letnych prazdninach zacali zdjazdovymi reprizami
inscendcie Ghost/Prizrak, ktord u nds vytvoril Peter

Mika, a takisto nasej najnovsej inscenacie v spolupraci

s Debris Company, MuZ bez vlastnosti. V tomto case, pre
umelcov takom naro¢nom na tvorbu aj hranie, mame

to privilégium, ze m6Zeme nielen nad'alej vystupovat

na javisku, ale aj zadat novy tvorivy proces nadchddzajlicej
premiéry, Jumble v choreografii Stana Dobdka. Na tychto
tvorivych obdobiach je vynimocna najma spolupraca
tanecnikov s choreografom, ked' spolocne hladaju dplne
nové, originalne pohyby, ktoré vyustia v neobycajné dielo.
Po¢as mojho $tudia v Skétsku a Manchesteri som objavila
vlastnd tanecnd a tvorivu identitu, vd'aka ktorej dokazem
na vyjadrenie svojich myslienok a emdcii vyuZivat rozne
druhy umenia — tanec, hudbu, vizudlne umenie. (Viem, je
to klisé!) Nadchyna ma sloboda tvorby a moznost podelit
sa o jedinecné a originalne diela s ostatnymi lud'mi. My,
umelci, vdak v poslednom ¢ase pocitujeme tlak voci

tomu, aby sme vytvorili nieco, ,,Co stoji za to” a ¢o bude
ldkadlom pre divakov. Prave toto vykoristovanie vnimam
ako zasadnu zmenu, ¢o sa tyka tanca za poslednych par
rokov. Rada by som v budticnosti dopriala sebe aj ostatnym
novy sposob, akym méZeme porozumiet umeniu. 57



Kaleidoskop

1. september

Novou $éfkou Cinohry Slovenského narodného
divadla sa stala Miriam Kicifiova. Generdlny riaditel
SND Peter Kovac ju vedenim poveril do konca

roka 2020 alebo do vymenovania nového/-gj
riaditela/-ky ¢inohry budicim/-ou generalnym/-ou
riaditelom/-kou divadla. Kovac okrem toho vy-
menoval aj nového riaditela Umelecko-dekorac-
nych dielni SND, stal sa nim Peter Klaudiny.

3. — 8. september

Vo Varsave sa konal showcase slovenského divadla
Dzieje sie obok s podtitulom Prehlad sicasného slo-
venského divadla. Podujatie organizoval Divadelny
Ustav Zbigniewa Raszewského a jeho kurdtorkou sa
stala pol'skd slovakistka Katarzyna Pilarska. V ramci
programu sa predstavilo najmai niekolko nezavislych
divadiel (napriklad Presovské narodné divadlo, Di-
vadlo NUDE, zoskupenie Med a prach, Teatro Tatro),
ale aj Bratislavské babkové divadlo. Sprievodny
program okrem koncertu skupiny Komajota pontkol
aj vystavu o histdrii slovenského divadla theatre.sk.

4. september

Babkové divadlo na Razcesti pripravilo v spolupraci
s RTVS vystavu s ndzvom Babky v televizii. Vystava
sa zamerala na prieniky medzi televiziou a bab-
kovym divadlom a spritomnila babky a babkové
artefakty, ktoré ucinkovali v relaciach a filmoch
RTVS. Divdci si tak mohli v Galérii v podkrovi Stitnej
vedeckej kniZnice v Banskej Bystrici prezriet napri-
klad babky Jitiho Pitra, Miroslava Dusu, Markéty
Plachej a dalSich. Podujatie bolo zaroven prolégom
pripravovaného festivalu Babkarska Bystrica 2020.

9. —13. september
Na Slovensku sa zrodil novy festival. Vola sa Sla-
58 nicky ostrov divadla a je to prvy divadelny festival

konajtci sa na Orave, konkrétne v Namestove
a okoli. Navstevnici sa okrem divadelnych pred-
staveni mohli zi¢astnit aj na diskusiach, sledovat
inscenovany pochod Judenrein in$pirovany udalosta-
mi druhej svetovej vojny, navstivit vystavu ¢i filmové
projekcie. Témou tohto rocnika bol holokaust.

12. september

Sticastou tohtoroéného festivalu Divadlo v Plzni
bola aj diskusia s ndzvom Cesko-slovenské di-
vadelni stoleti, ktord spoluorganizoval sloven-
sky Divadelny ustav. Hostia Milan Knazko, Jan
Kerbr, Jifi Havelka a Vladimir Prochazka spolu

s Lubicou Krénovou diskutovali o ¢esko-sloven-
skej divadelnej vzajomnosti napriec storo¢im
od vzniku Slovenského narodného divadla.

16. september

V Stidiu 12 sa odohrala diskusia s ndzvom Umenie
je prekonat krizu, v ramci ktorej sa hostky a hostia
Tomas Sedlacek, Matus BieSéad, Zora Jaurova,
Yvona Kreuzmannova a Vladimir Prochazka zamerali
na kultdru uprostred koronakrizy. Diskutovali o tom,
ako mézeme dosiahnut, aby nase kulttirne orga-
nizacie tato krizu nielen prekonali, ale vysli z nej
stabilnejsie a udrzatelnejsie, a otvorili aj otdzky
funkénosti existujucich pravnych foriem kultarnych
organizacii. Diskusiu moderovala Katarina Figula.

JUDENREIN
foto archiv festivalu

Chcete na strankach
kgd-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otdzky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste ndm na
kod@theatre.sk.

Tipy redakcie

od 8. oktdbra

Dobrd vec sa podarila a od tohto mesiaca mdzete surfovat
na vlnach slovenského profesidlneho nezavislého
divadla aj online. Doména www.nezavisledivadlo.sk je
zastreSujucim priestorom pre malé a mensie nezriadované
divadld — v prvom kole bolo na spoluprdcu oslovenych
asi 30 divadelnych siiborov, méZeme vak olakdvat, 7e
ich pocet bude stipat. Web okrem prezenticie tvorby
jednotlivych divadiel zaroven slizi ako informacny portal
pre divdkov, vd'aka ktorému mézZete vyhladdvat program
nezavislych zoskupeni napriklad aj podla kraja, v ktorom
sa nachddzate. Autorom konceptu je Simon FerstL.

22. oktéber

Show must go on/off line alebo ,,Zelené ctvrtky“ je
cyklus medzindrodnych online diskusnych stretnuti

s hostami z oblasti scénickych umeni, ktoré usporadiva
Cesky Institut uméni — Divadelni dstav. Jednotlivé

diely spaja najma téma udrzatelnosti v scénickych
umeniach. Moderdtor druhého dielu, Cesky spisovatel
adivadelny rezisér Ondrej Skrabal, sa bude o tom,

ako s digitalitou pracuju eurépski divadelni tvorcovia
ateoretici, rozpravat s divadelnym reZisérom

a scénografom Marcusom Lobbesom, dramaturgom
Matéjom Nytrom a rezisérom a scénografom Krzystofom
Garbaczewskym. Viac informacii vratane terminov dalsich
pokracovani cyklu ndjdete na stranke www.idu.cz.

27. — 29. oktdber

Koncom mesiaca sa odohra uz siedmy ro¢nik KADU,
tentoraz s nazvom Medzi divadlom a filmom. Pri
prilezitosti Roku slovenského divadla a budicoroéného
100. vyrodia slovenskej kinematografie (v roku

1921 vznikol prvy slovensky celovecerny film Pala

Bielika Jdnosik) sa bude podujatie venovat prienikom
avzajomnej interakcii divadla a filmu. Seminar

sa bude konat v bratislavskom kine Lumiére.

14.10.
21.10

28.10

11.10.

13.10.

14.10.

16.10.

18.10.

20.170.
21.70.
23.10.

25.10.

27.10.

28.10

30.10.

12.10.

16.10.

19.10.

25.10.

26.10.

@& — rior1o
22:00 J. Joyce — M. Ondriska: Ulysses

. 22:00 S. H. Vajansky: Blizenci
.22:00 P.Pavlac: Tri rozhovory MRS a TGM

3 — RrADIO DEVIN
16:30 Desat dekad divadla.sk
(Kabaret na Slovensku)
20:00 Divadlo NUDE: l'(ibim ta a ddvaj si pozor
I. Horvathova: Izabeliridna
A. Salmela: Antigona
21:30 J. Repko: O¢i plné hviezd
17:00 Ikony slovenského divadla
16:30 Desat dekad divadla.sk
(Divadlo ako slizka ideologie)
21:00 A.France: Zlocin Silvestra Bonnarda
20:00 Z.Ferenczova: Bitka
21:30 J. Repko: Slon v porceldne
17:00 Ikony slovenského divadla
16:30 Desat dekad divadla.sk
(Divadlo Astorka Korzo ‘90)
21:00 A.Hykisch: Meteor pada do neba

20:00 M. Kuracinova Valova: Spinavé ruky, Gemini

.21:30 J. Uligiansky: Carovna chvila

17:00 Ikony slovenského divadla

[i‘ﬁ — DVOJKA

20:15 Storoénica SND

(6. diel dokumentarneho cyklu)
10:00 Prdvo naomyl (televizna inscendcia

podla hryJ. Solovi¢a)
20:15 Storoénica SND (7. diel)
21:30 Tolstoj a peniaze (zdznam inscenacie

Divadla ASTORKA Korzo ‘90)
20:15 Storoénica SND (8. diel) 59
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plus 6 minus

MARTINA MASLAROVA (divadelnd kriticka) @ Novu sezénu otvorili z mdjho pohladu vynimocne
vydarené premiéry. Hriech/Jeji pastorkyria v SND prekvapil hereckymi vykonmi, Masterpiece Slavy
Daubnerovej kombinaciou dokonalej formy a Giprimného, vtipného ,,vyznania®. Na rozdiel od nasho
premiéra by som tymto premiéram dozi¢ila mnozstvo divakov aj repriz.

MIROSLAV BALLAY (teatroldg) @ Velkym plusom bola neoblomnost a ireverzibilita divadla
vzdorujuca pandémii najmi na tohorocnom Medzinarodnom festivale Divadelna Nitra, ktora sa cely
niesol v duchu zjavnej, zintenzivnenej spolupatri¢nosti. U7 len fakt, Ze sa mohol 29. roénik uskutoénit,
svedci o jeho délezitosti. Stal sa demonstraciou prezitia divadla (aj) v case pandémie. Dokazal, ze
divadlo vd'aka obetavosti tych, ktori ho tvoria napokon vzdy vzplanie ako fénix.

ALZBETA VRZGULA (reZisérka) @ Minusy rychlo striedajti ndznaky plusov. Ostatny mesiac
nemdzeme nazvat inak ako turbulentny. Co sme zistili? Ze divéci sa boja chodit do divadla. Ne¢udo, ked'
napriek datam, podla ktorych kultirne podujatia nie st primarnymi ohniskami, nesetrna komunikdcia

z vlddnucich postov $iti strach. Co sme vSak zistili tiez? Ze divakom kultdra chyba a chcti na fiu chodit.
29. 9. sme derniérovali Folklore not war. Vecer predtym bol vyhlaseny oktobrovy zakaz kultdrnych
podujati (ktory napokon platil ani nie 48 hodin). Po zverejneni spravy sme kapacitu hned' vypredali.
Verim, Ze to nie je efekt ,,negativnej reklamy*, ked'je smrt — v tomto pripade kultiiry — najlepsim
promom. Verim, Ze ludia nezabudni chodit a Ze kultura preZije.

BARBORA FORKOVICOVA (divadelnd kriticka) @ Vznik nového dokumentarneho TV cyklu
Storocnica SND bol na prvy pohlad velmi pozitivny. Po jeho zhliadnuti vSak nadsenie vyrazne upada.
Snaha o komplexné zachytenie diania okolo SND vydstila do neatraktivnej formy (hoci fundovaného
charakteru), ktora je presytena mnozstvom prelinajucich sa faktov, navyse v eklektickej dramaturgii.
Rozpalitost projektu vyvstdva omnoho viac v kontraste s Ikonami (ktoré RTVS vysiela hned'

po Storocnici SND), formatom, ktory sa taktiez zameriava na priblizenie historie a vyvinu konkrétneho
(umeleckého) odboru na Slovensku, a dokazuje, Ze sa to d4 robit aj pdtavym spésobom.

JANA MIKUS HANZELOVA (dramaturgicka, manaZérka Diery do sveta) @ Minusy sa momentdlne
pretinaju s plusmi. Vycerpavajci existencny boj o priestor, kde sidli KC Diera do sveta, striedaju navaly
eufdrie z enormnej podpory ludi, ktori volaju po jeho zachovani. Na zresetovanie zufalej mysle pomaha
kvalitné umenie. Za mna famozny roman Smrtholka ¢eskej autorky Lucii Faulerovej, znepokojivd novela
Meésto svetla Andrésa Barbu, velkolepy rusky film Dlharia a citlivy dansky film Takd normdlna rodina. Plus
vrelo odporti¢cam podcasty V chapadlech murmuru, Kapitalx, Kvoty a Kolaps.

Ak mate zdujem ¢ predplatné, ¢ inzerciu, ¢ informdcie... REGISTER

vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii Ak hladate register vsetkych dosial
Casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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Vstupenky v predaji na www.abp.sk

PROGRAM

5. OHTOBER S5TuUDIO SND SILUIA GRIBAUDI (TALIANSHO)

OHTOBER AY YURI HOREC & CO. (SLOUENSHO)
2 Jh | UEEH i llHaRAU B i i HLLIAaHU
J0Y ALPUERTO RITTER (NEMECHO)
20. OHTOBER AY DIUADLO STUDIO TANCA (SLOUENSKO)
SPRIEUODNY PROGRAM
21. SEPTEMBER SND FOYER MATE MES2AROS (MAUARSHO)
22. OHTOBER TRNAUSHE MTO 60 PLASTIC (NEMECHO)
12. OHTOBER usMmU WORHSHOP MARIJA SLAUEC (NEMECHO)

16. OHTOBER Usmu WWORKHSHOP LINDA HAPETANER A JOZ2EF FRUCEH (GRECHD)
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