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Mili éitatelia! Milo Jurani

Zalala sa ta std sezdna, ktord ma patrit najma Slovenskému narodnému divadlu. Od prvej chvile ju sprevadzaju
rozpaky, no institticia ma este viac ako osem mesiacov, aby si svoju reputéciu obhdjila. Sti¢astou vyrodia je
aj Specidlna vizualna identita. Na jednej strane odkazuje ku korenom — ponuka tvare historickych osobnosti,
na druhej strane neobchadza moderné grafické trendy. Plagaty k inscenaciam Cinohry, Baletu aj Opery maju
jednotni a atraktivnu tvdr. Je e$te skoro na tvahy, do akej miery budii komunikovat s cielovymi skupinami a ¢i
vzbudia zaujem, vystihni samotné diela. Je véak nacase preskimat, aky zmysel a Umysel maju graficki ideolégovia
divadelnych produktov a aka filozofia sprevadza plagatovu kulturu. Rozsirené posobisko javiska, niekdajsi hlas
hlasnika lakajliceho na divadelné predstavenie nahradili obrazovo-textové plochy uz ddvno. A dnes je aj celkom
lahké ich prehliadnut. Alebo skér, je tazké si ich vo vizudlnom Sume ulice, medzi ostatnymi grafickymi prvkami
vdbec vimnut. Dizajnéri si svoje ,,know-how straZia, neprezradia vela, ale aj z toho mala vyplyva, e aj ked'ich
tak vzdy nevnimame, st sti¢astou divadelnej kultiry. Slovami estetika Martina Marysku teda zvoldvam véetkych
divdkov, aby sa skusili zadivat na vylepové plochy, obaly knih, typy fontov pisma v ¢éasopisoch a obrazky
na pdtacoch a kontemplovat o tom, ¢o rézne hry s grafikou predstavuju.
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Barbora Sajgalikova
graficka dizajnérka, architektka

Plagat ako prostriedok
vedomej vizudlnej
komunikacie

Tvorba grafického dizajnu si vzdy okrem myslienky
a estetického citenia vyzadovala aj istt remeselnu
zruénost a vytvarny talent. Poéitadova technika
poslednych desatrodi vytvarni zruénost takmer tiplne
nahradila. Tvorba vizualov sa stala dostupnou takmer
pre kazdého. Zial, tento fenomén sa nevyhol ani tvorbe
divadelného plagdtu, o je vzhladom na silnu slovensku
tradiciu takmer neodpustitelné. Vizualy avizujice kultirnu
ponuku mesta maju pritom formativny charakter na vkus
spoloénosti a mali by reprezentovat to najlepsie, ¢o
na poli vizudlnej identity vznika. Plagdty s kultirnym
posolstvom v idedlnom pripade nest dvojaké kédovanie.
V jednej rovine komunikujd vizualnu identitu danej
institdcie a kdtuju v povedomi spolocnosti jej novu
produkciu. V druhej rovine by mal byt plagat priestorom
svojbytnej prezentacie obsahu v silade s nosnou
atmosférou a/alebo posolstvom diela, ktoré propaguije.
Vizualna kontinuita divadelnych plagdtov by
mala v rdmci sezény nadvizovat na dramaturgicky
plan. Rovnako, ako je kazdd inscendcia samostatnym
dielom, tak v profesionalnych divadlach dava sezéna
zmysel aj ako celok. Na to by mal reagovat plagat, ktory
dostatocne odlisi inscendcie a zaroven ma rukopis sezdny.
Divakovi to ulah(i orientdciu v pretlaku vizudlnych
vnemov, podpori dielo aj znacku divadla. V nasich
podmienkach sa tvorba plagatu neraz zacina z opacného
konca. Marketingové oddelenie na zadiatku skisobného
obdobia zada rezisérovi poziadavku na vytvorenie
koncepcie plagatu a potom ju zrealizuje, ¢asto bez
stivstaZnosti s ostatnymi plagitmi sezény. Divadelny

plagat Celi vyssie spominanym uskaliam a jeho dalsie
derivaty (inzercie, bannery, formdty pre socialne siete
ainé) jeho pripadné nedostatky len znasobia. Slovami
klasika - je to radost ind, je to (¢asto) smutok.

Vizudlna nejednotnost sa v minulosti nevyhla
ani Slovenskému ndrodnému divadlu. Nesurodost
medzi propagaciou jednotlivych stiiborov mu vycitala
aj odbornd verejnost."V reakcii na tento stav
a so zretelom na pripravy storocnice vzniku SND sa
na pode institucie sformovalo oddelenie vizudlnej
komunikacie. Nagou tlohou je pripravit jednotnd
koncepciu jubilejnej sezdny, ako aj samostatnd
imidzovu kampan. Preto teraz zastresujeme kreativu
a produkciu vsetkych vizudlnych vystupov divadla.

Do jubilejnej sezdny vstupujeme s odhalenim vizualov
ku vSetkym premiéram. Je to délezity krok k tomu, aby sa
inscenacie viac dostali do povedomia divakov. Je za tym
aj snaha o posilnenie znacky a zaroven reakcia na oslavy
roku divadla. Popritom bude SND celoro¢ne komunikovat
svoje vyrocie aj vlastnou imidZzovou kampanou, v ktorej si
pripomina osobnosti, ktoré ho od jeho vzniku formovali.

Spominany jednotiaci proces trval vo velkej institucii
takmer tri roky (od priprav cez presadenie Strukturalnych
zmien az po realizaciu). V jednosuborovych divadlach
je takyto proces jednoduchsi. Mnohé z nich uz roky
spolupracuju s vybornymi dizajnérmi. Jednotlivé sezény
drzia v jednotnej vizudlnej linii. Za vsetky spomeniem
Divadlo Andreja Bagara v Nitre, Mestské divadlo Zilina
a od ostatnej sezdny aj Divadlo Jana Paldrika v Trnave.
Prave nitrianske divadlo si dosledne strazi aj kvalitu
jednotlivych derivatov (napriklad bannery na socidlnych
sietach), ¢o aj divadldm s dobrou vizudlnou komunikdciou
Casto unika. V rdmci svojho aktualneho 70. vyrocia sa
zaoberaju aj vizudlnou identitou znacenia svojej budovy
(nadvizujic na skveld pévodnu pracu Pavla Chomu), ¢o
povazujem v slovenskom kontexte za prejav vysoke;j
miery citlivosti vedenia k otazke vizualnej kultury.

Marcela Magdova
teatrologicka

Obavam sa, Ze som lepsi
dramatik nez herec

Vycniva vyskou, ale predevsim Sifi svého zabéru;
hraje, pise a reziruje. V dobé svého libereckého
angazma spoluzalozil kultovni divadelné punkové
uskupeni F. X. Kalba. V soucasnosti je clenem
prazského souboru Divadla pod Palmovkou, letos
ocenéného titulem divadlo roku. Sam ziskal

v roce 2016 Cenu divadelni kritiky v kategorii

Talent roku. Tomas Dianiska je viibec pozoruhodnym
zjevem nastupujici generace tficatnikii.

Vyrazné té ovlivnila estetika devadesatych

let, kdy jsi vyriistal a dospival v Banské

Bystrici. Jak na tuhle dobu vzpominas?

Som z panelakového sidliska a pamitam sa, ze to tam
bolo dost divoké. Nejakému susedovi na znak pomsty
vyhorelo auto, ndm zas vykradli byt. Byval tam najvacsi
slovensky mafian, ktory za vrazdy sedi doteraz. Vtedy
sa mi to zdalo normdlne, ale teraz, s odstupom rokov, mi
to obdobie samozrejme pripada pritiahnuté za vlasy.

Je to véak moje detstvo a stdle ma to pritahuje. Pri
tvorbe casto vyuzivam popkulttru, odkazy na filmy

z devitdesiatych rokov vkladdm do hier alebo sa

tymito filmami inSpirujem. Mam ich napozerané

tak, Ze by som sa mohol pokojne priet aj s nejakym
filmovym kritikom. Moja mama mi stale hovorila, ze
som televizny maniak, takZe o tom viem fakt dost.

Studoval jsi elektrotechniku a pak zamiril

na prazskou DAMU, pro¢ jsi neziistal na Slovensku?
Hlasil som sa aj do Banskej Bystrice, Bratislavy a aj

do Brna na JAMU. V Prahe boli prijimacky prvé a zobrali

i
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ma tam, takZe Bratislavu som ani nemusel skdgat.

Do Bystrice sa mi ist nechcelo. Praha sa mi zdala ako
sexy mesto, velké a pre mna ako pre elektrotechnika
trodku exotické. To, e sa musim naudit po éesky,

som si uvedomil az neskor. Nevedel som, ¢o vsetko
herectvo vyzaduje, nikdy predtym som ziadne divadlo
nerobil, takze az na skole mi naplno doslo, ze musim
ovlddat jazyk. Keby som to vedel dopredu, tak by
som si mozno bol predsa len vybral tu Bratislavu.

O herectvi jsi nemél ponéti, pro¢

si ho tedy sel studovat?

Na elektrotechnickej priemyslovke som prepadal a vedel
som, ze musim robit niedo tiplne iné. V Banskej Bystrici
sme nemali ¢inoherné divadlo. TakZe jedind moZnost
dostat sa k normalnemu éinohernému divadlu bola

v nedalekom Zvolene alebo v televizii. Nahodou som

si nahral zaznam z Divadla ASTORKA Korzo ‘go0. Pred
zaznamom davali Pulp Fiction, ktory som chcel vidiet

a video sa nejako posunulo. Pulp Fiction sa mi nahral

od polovice a za nim celd inscenacia Uja Vdrnu. Vanu hral
Marian Zednikovi¢. Zaujalo ma to tak, ze som to nechal
pustené az do konca. Velmi sa mi to pacilo, myslim, ze
som mal katarziu, alebo som potom plakal. Neskor som
si tieto inscendcie zadal uz cielene nahrdvat a kdpil som
si knizku od K. S. Stanislavského O hercovej prdci. Uplne

ma to pohltilo, hovoril som si, Ze to musi byt super praca.

Jaké byly zaéatky v Praze?
Zo zaciatku bol zivot v Prahe iba o studiu a studium
bolo hlavne o tom, aby som sa naudil hovorit, lebo
v ¢estine som napriklad nedokdzal improvizovat.
Mal som pocit, ze som spomaleny a ked' sme sa bavili
v kr¢me, tak som radsej nepovedal nic. Bol som
za tichého chlapca, lebo som sa hanbil, ze zniem hlipo
a Ze to je stdle pocut. Za dva-tri roky som sa estinu
naucil, vSetci mi hovorili, ze uz rozdiel nepoznaju — o
je najlepsia pochvala —, ale bolo to tazké. Neskér
som o tom pisal aj diplomovku, volala sa Mgj boj

6 scestinou alebo moja prdca s Cestinou na javisku.

Nékdo bojuje s akcentem cely zivot,

ty mas ale krasnou cestinu.

Do &estiny som sa zamiloval, bavilo ma udit sa a ¢itat,
cital som si doma nahlas. Chodil som na hodiny javiskovej

LsbowN (Divadlo F. X. Saldy Liberec)
foto R. Dobes

PUSTTE DONNU K MATURITE! (Divadlo pod Palmovkou)
foto P. Borecky

reci profesorky Reginy Szymikovej, myslim, ze ju so mnou
tieZ bavilo pracovat, takZe som sa dost snazil.

Cesky pises i dramatické texty.

Myslim, ze uz viem lepsie po Cesky nez po slovensky.
Ked'som doma v Bystrici, tak sa mi kamarati smeju,
7e mam &esky prizvuk. V Cesku som uz dlho, takze sa
mi to vobec nezda divné. Vsetky knizky Citam cielene
po Cesky, zarovef by som ¢asto slovdm nevedel nijst
slovensky ekvivalent. Bal by som sa, ze uz nedokazem
vystavat slovenskd vetnu skladbu, presne ako som

to citil pri ¢estine, ked'som prisiel do Prahy.

Po absolutoriu jsi nastoupil do svého prvniho
angazma, DivadlaF. X. Saldy v Liberci, coz

je tradi¢ni, méstanska scéna. Neuvazoval

jsi o tom, ze bys ziistal na volné noze?

Nemal som tolko prdce ako spoluziaci, ktori rzne hostovali.

Ja som nehostoval v Ziadnom profesiondlnom divadle,
spolupracoval som iba na malych projektoch. Vedel som,
Ze by som sa na volnej nohe neuzivil. V Liberci som nikdy
predtym nebol, trochu som sa bal, aby som tam nezostal
dlho, ¢o sa nakoniec stalo. Zo zaciatku som dochadzal

z Prahy autobusom a kazdé rano nadaval, pretoze sa mi
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nechcelo vstdvat. Prvy rok bol dost ndroény a az po par
sezénach ma to zacalo bavit. Predsa len, je to mensie
mesto s jednym divadlom, takze okolo neho vznikla
komunita, kvoli ktorej som v Liberci ostal asi osem sezdn.

Jak své liberecké angazma zpétné hodnotis?
Robil som pit alebo $est inscendcii za sezénu, takze
som sarychlo ,,otrkal®. Teraz mi uz neprekaza nijaka
premiéra. Bavi ma hrat veli¢o, dokdzem si uzit aj
mensiu rolu, oblibit si ju a nepocitovat pritom zavist,
Co sa v oblastnom divadle deje. Zaroven sme robili
vlastné autorské divadlo. Neviem, ¢i by som dnes mal
odvahu zalozit vlastny autorsky projekt. Vtedy som bol
mlady alebo drzy, zac¢al som z nudy a uz mi to ostalo.

Byla pro tebe néjaka role ¢i spoluprace

v libereckém divadle zasadni, nebo té

vyrazné formovalo az vlastni autorstvi?

V Divadle F. X. Saldu sa éasto menili $éfovia, podas
mojho tcinkovania sa umelecky séf zmenil kazdé dva
roky. Liberec nie je daleko od Prahy, takze sa tam
objavovali aj r6zni mladi reziséri, moji spoluziaci Daniel
Spinar alebo Jan Fri¢, ¢o bolo dobré. Zasadny bol prichod
umeleckého $éfa Michala Langa, ktory si dal zilezat

na hovorenom slove, dovtedy som taku pracu nepoznal.
Dobrou $kolou boli aj muzikaly reZiséra Jana Durovcika.

Zminoval jsi autorsky projekt, ktery jste pojmenovali
Divadlo F. X. Kalby. Jak to celé zacalo?

To bola tieZ ndhoda. Nikdy som sa nebdl pisat, ked' som bol
este na zakladnej alebo strednej skole, mali sme kapelu,
kde som spieval a tvoril aj texty. Neskor som pisal blog

pre zensky magazin, takze mi nerobilo problém rychlo
nieco napisat. V Liberci sme chodili na $tudentské veéierky
a najednom z nich nds poprosili, aby sme nieco zahrali.
Mal som s kolegynou Karolinou Baranovou naskisané
scénky na tému Facebook, ktory som si mesiac predtym
zalozil. Ti studenti vtedy prvykrat videli divadlo, ktoré
hraju mladi ludia a neboja sa byt drsnejsi. Bolo to mladé

a svizné. Trvalo to dvadsat minlit a pritom to malo 7
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hlavu a patu. Vsetci boli ohdrent, stdli a piskali. Mali
z toho velky zazitok a nam to asi tak stiplo do hlavy,
ze som na zaklade tych scénok napisal celovecernu
verziu Googling and Fucking, ¢o bola moja prva hra.

Byl jsi vangazma a paralelné ses vénoval

vlastni tvorbé, to je docela naroéné.

Hrali sme na malej scéne libereckého divadla vd'aka
vtedajsiemu umeleckému séfovi Vitovi Venclovi. Predtym
sme vystupovali v klube na vysokoskolskych internatoch
aj po krémach. Po Liberci sa rozkriklo, ze tam st nejaki
divadelni pankadi. Hrali sme napriklad v kréme s dvoma
svetlami a potom sme boli DJ-mi, ptistali sme nase
oblubené pesnicky, robili sme party na kluc. Vsetci

boli spokojni, hoci sme za to dostali malo penazi alebo
len dtratu na bare. Skdsali sme vo volnych chvilach,
pretoze cez defi sme museli skii$at vo velkom divadle hru

FAusT (Divadlo pod Palmovkou)
foto P. Neubert

do repertoaru a vecer sme tam hrali. Inscenacie sme robili
na dvanast skidok, teraz by sme to uz nezvladli. Aj to
herectvo bolo punkové, ale davali sme tomu vela energie.
Pamitam sa, ako mi $éf hovoril, ze keby som tolko energie
venoval inym inscenaciam, bolo by to lepsie. Na roly,

za ktoré som bol plateny, som zadal tak trochu kaslat.

Vyraznéji jste se zviditelnili poté, co jste v ramci
propagace posprejovali nékolik libereckych zdi.
Bolo to k inscenacii LSDown o Timothym Learym. V tlaciarni
sme si nechali urobit laserom za par kortin $ablénu

zo zeleza a s Barou Kubdtovou a Jakubom Albrechtom
sme potom chodili po meste a sprejovali cez nu na staré
budovy, lebo na pekné sme sa hanbili. Stihli sme iba tri
obrazky, kym nas chytili policajti. Mysleli sme, ze zartuju,
ale bolo to celkom vazne. Policaijti boli velmi prekvapeni,
pretoze vobec prvykrat chytili nejakych sprejerov. Sprejeri
si davaju pozor, ale my sme to robili rovno pod mestskymi
kamerami. Nakoniec sme sa museli kazdému z majitelov

BEZRUKY FRANTIK (Divadlo pod Palmovkou)
foto R. Dobes

stien osobne ospravedInit. Nedostali sme Ziadnu pokutu,
trestom pre nds bolo u? to, Ze sme museli absolvovat
stretnutia s pravnikmi a ze sme stravili celt noc v cele
predbezného zadrzania. Na zaklade toho vznikla inscendcia
Cela, ktorti sme hravali v Liberci po krémach a kluboch.

Diky téhle akci jste se dostali na stranky
celostatnich denikil.

Pretoze to bol dost velky trapas. Vtedy sme si z toho
robili vtipy, citili sme sa ako Charlie Sheen v rebelskych
rokoch, ¢o bolo vlastne trapne, neboli sme az taki drsni.
Mali sme hldpe ndpady, Celu sme napriklad chceli hrat
vo viznici v Liberci. Niekto ndm to nastastie vyhovoril.
Boli by sme za eSte vacsich idiotov, lebo v inscenacii
sme vlastne hovorili, ze vo vazeni je super. Keby sme

to hrali ozajstnym vaznom, tak sa ndm vysmeju.

Kdyz jsme u namétu tvych her, fada z nich vychazi

z historického faktu, ktery rozpracovavas, ironizujes,
dekonstruujes. Cim té fascinuje minulost?

Minulost uz tak dokonale opisali historici, Ze je to
uzatvorend vec. Ked' chceme nieco hovorit o nadej
stcasnosti, je to zlozitejsie. Zistil som, ze ma bavia velké
pribehy z cias totality, vojny alebo momenty, ked' nieco
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také hrozi. Tam mdZzu vzniknit situdcie, v ktorych ide

o zivot, zatial Co v pritomnosti ndm o zivot velmi nejde.
Nevedomky ma k tomu asi pritiahol moj otec, s ktorym sme
sledovali vojnové dokumenty. Ked'som bol maly, tak som
lepil lietadielka z ,,Abi¢ka“ a chodil som do modeldrskeho
krazku, kde som staval staré lietadla z druhej svetovej vojny.

Zpocatku jsi psal intuitivné, ted' pracujes i na
zakazku. Jaké to je, kdyz nemas jako autor pfi volbé
tématu svobodnou ruku nebo nemas tolik ¢asu?

Ked' prijmem takdto ponuku, vaésinou na to naddvam,

ale samozrejme ma to bavi, respektive si musim najst
nieco, Co ma na tom bavi. ESte sa mi nestalo, ze by som
pisal na zdkazku o niecom, ¢o by sa ma vobec nedotykalo.
Vacsinou spolu s rezisérom alebo s producentom z divadla
dospejeme k vizii toho, o ¢om by hra mala byt, aby to bavilo
vsetkych. Parkrat som si nadaval, ze keby som si na to
nechal viac ¢asu, hra by bola lepsia. To je dost neprijemné.
Chvilku som mal pocit, e dokdZem napisat hotové dielo
velmi rychlo a v priebehu dvoch mesiacov som mal napisat
dve hry. Stihol som to, ale nebol som s nimi spokojny.

Zdalo se mi, ze chrlis jeden text za druhym, nemluvé
o tvém hereckém angazma a spousté dalsich aktivit.
Je to nebezpecné, ludia z brandze hovorili — a kedy uz ty
akoze vyhoris. Niekedy som mal pocit, ze to tak je, zatial
to neprislo, ale zacal som sa toho bat. Tiito sezénu mam
nadtastie napisat iba jednu hru. Zaroveri sa zacinam

aj viac kontrolovat, uz mi nie je tak jedno, ¢o napisem,

o je mozno chyba. Ked'som bol este v Liberci, vedel

som, ze na to pojdu iba kamardti, tak som ,,frkal, co mi
napadlo. V stcasnosti myslim aj na to, ¢o povie odborna
verejnost. Teraz je to uz iné, nieZe autocenzlra, ale ide

mi to pomalsie. Chcem, aby to davalo vacsi zmysel.

PiSes o své generaci a do jisté miry pro svou
generaci. Narazim na to, zda-li budes$ mit ambice

oslovovat stale mladsi publikum, nebo jednou

1 Vedecko-technicky ¢asopis pre deti s ndzvom ABC, pozn. red. 9
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i ty budes hrat pro divaky véku svych rodicii.
SnaZim sa nemat tiplne vyhranenti cielovii skupinu,

aj ked'to niekedy nejde. Mam par hier, ktoré st viac
rodinné nez tinedzerské. Neviem, ako to dopadne,
niekedy mam pocit, ze vtip, ktory by som tam volakedy
dal, uz radsej nepouzijem. Zaroven viem, ze musim
robit to, ¢o ma bavi, na ¢o by som sam $iel.

Kromé psani pro divadlo a herectvi jsi nedavno

zacal rezirovat. Neni to schizofrenni?

Ludia, ktori 0 mne vedeli len malo, si to poplietli a vlastne
ma do tejto pozicie dohnali. Naposledy Ivan Krejci

z Komornej scény Aréna v Ostrave, ktory si myslel, ze

som rezisér. Ja som reziroval iba raz, v Liberci, ¢o bolo uz

po mojom angazmane. Zdalo sa mi to ako dobry napad,

lebo som za to dostal dobré prachy. V Ostrave som navyse
robil s lud'mi, ktorych som nepoznal. Klimackovu hru Komiks
som si vybral preto, ze to bola prva hra, ktort som ¢ital, ked'
som chodil poza skolu. Mal som pocit, ze viem, ako na to,
inak by som si netrdfol na ziadnu hru, ktora nie je moja.
Nerobil by som Cechova, nedokdzal by som ni¢ odhalit,

ani by ma to asi nebavilo. Nemyslim si, ze som rezisér.

Kdyz pfipustime, Ze jsi jim na chvili byl, jak ses

v této pozici citil?

Je to pohodlnejsia praca nez herectvo, nemusim sa

tak fyzicky vycerpavat. Ked' reZisér povie, 7e treba ist
este znovu, hercom sa nikdy nechce, ale musia. Rezisér
sa nato iba pozera z kresla. Pohodicka. Nemal som

z toho ani stres, lebo som to mal pripravené. Vedel
som, ze vysledok nemusi prist hned' na prvej skuske.
Nepozadoval som od hercov rychle vysledky. Viem, aké
je to neprijemné, ked'je skdsanie hektické, tomu som
sa snaZil vyhnit. Myslim, Ze nds to bavilo vetkych.

V soucasné dobé piisobis jako herec

v prazském Divadle pod Palmovkou,
kam jsi pfed péti lety odesel z Liberce.
Jaky pro tebe byl navrat do Prahy?

10 Najskdr som sa bdl, lebo som musel pretrhat vietky

svoje vazby. V Liberci uz som mal vybudované meno,
boli sme lokalnymi hviezdami. Vedeli sme, ze mozeme
spravit akykol'vek kus a ndjde si to svojich divakov.
Zmena bola nakoniec osviezujtca. Na Palmovke

som si vsimol, ze herci neberu divadlo az tak vazne.
Niekedy som na to naddval, ale pochopil som, ze je to
celkom prijemné. Je tam dobr4 spolo¢nost, ale praca
je vkazdom divadle rovnaka. Stile sa musi vstdvat,
aby sa skusalo, a vecer sa hra, a potom sa pije pivo.

Michal Lang vam, respektive Divadlu F. X. Kalby,
dal k dispozici prostor v podkrovi Palmovky.

Co sa tyka dramaturgie, mame volnii ruku, ale je
pravda, 7e ¢asu je menej a uz sa mi ani nechce skuisat
vecer po predstaveni alebo medzi predstavenim

a skuskou, ako sme to volakedy robili, takze

teraz sa hlavne snaZime ndjst si na to ¢as.

Existuje jesté viibec Divadlo F. X. Kalby?

Uz je to iba pro forma, ndzov pouzivame ako meno
reziséra. Teraz sme mali premiéru Bezrukého Frantika,
ktorého reziroval F. X. Kalba iba preto, ze sme to rezirovali

NEco za NEco (Divadlo pod Palmovkou)
foto L. Horky

vsetci spolu a na plagdtoch to vyzerd dobre. Zaroven si
na to mozno niekto spomenie a bude vediet, o ¢o ide.
Je to aj lepsie, ne7 tam napisat ,,réZia: kolektiv*.

Mluvili jsme o spolupracich s reziséry v Liberci,

na Palmovce pracuji v poslednich letech kromé
tamniho reditele a uméleckého séfa Michala

Langa a éeskych rezisérii i osobnosti ze zahranici.
Dvakrat se na Palmovku vratil i Jan Klata. Jaka

byla spoluprace s hvézdou evropské rezie?

Klata je byvaly DJ, ¢o bolo vidiet hned' od prvej chvile.

Boli to iné, podivné skusky, pretoze od zaciatku do nds
valil hudbu. Klata si vyberie vela tematicky blizkych
pesniciek, cudnych klipov, videl azda vSetky bizarné videa

z YouTube. Po prvom precditani textu na prvej Citanej skiske
ndm dva tyzdne ukazoval vided a ptital hudbu. Vébec

som nevedel, ¢o si o tom mam mysliet. Na aranZovacich
skiiskach v8ak uz erpd z hercov. Nechd sa nimi in$pirovat.
Preto nechapem, ze to na niektorych divakov pésobi, akoby
nas animoval ako babky. Je to asi kizelnik a Saman. Je
spontdnny a nesmierne rychly, dokdZe promptne odpovedat
na akikolvek otdzku. Je velka zabava ho pozorovat. Ma
Uplne iny pojem o Case a neprekaza mu, ze divaka zazenie
do neprijemnej pozicie. Je mu jedno, o si budu ludia
mysliet. Nie kazdy to pochopi. Neviem, ako by som k jeho
inscendciam pristupoval ako divak, ale ako herec mu verim.

O Klatovi se fika, zZe je veliky pedant.

Co od herce vyzaduje?

Vyzaduje psychicko-fyzické napitie, na aké nie sme
zvyknuti. Na oboch réziach, ktoré robil v Divadle pod
Palmovkou?, spolupracoval s choreografom Mackom
Prusakom. Klata vymysli obraz a Prusak potom zreziruje
alebo vymysli stvarnenie. Jeho inscenacie nie su
klasicky cinoherné, su trosku stylizované. Herec nehra
realisticky, je viac na hrane, je to fyzickejsie. Klata
luskne, ozve sa hudba, potom pride pohyb a takyto

2 Ide o kritikou ocenované inscenacie Néco za néco (2018)

a Faust (2019), pozn. red.

rozhovor

kisok dokaze rezirovat pol hodiny. Presni techniku
a nacasovanie vyzaduje pri vsetkych zlozkach. Ked'
pod Palmovkou reziroval Fausta, divadlo sa z toho
takmer polozilo, skisalo sa este aj v den premiéry.

Rik4s, Ze jsi herec, Fada lidi té pFitom

zaregistrovala az jako dramatika.

Obavam sa, ze som lepsi dramatik nez herec, ale herectvo
ma Zivi. Neviem si predstavit, Ze by ma Zivilo pisanie, to by
som musel pisat neustdle. Z toho by ma bolela ruka. Musim
pisat rukou, lebo som si nekiipil word a kradnuit sa nepatri.

Mas cenu divadelni kritiky, jsi renomovany, ispésny
dramatik, pat¥i$ do souboru Divadla pod
Palmovkou, které letos v Cesku ziskalo ocenéni
Divadlo roku. Myslis, Ze je éas bilancovat, je

néco, ceho bys rad v budoucnu dosahnul?

Keby som sa pozrel na svoj zivot pohladom spred desiatich
rokov, povedal by som, Ze si Zijem svoj sen. M6zem
pracovat na vlastnych inscendcidch a nikto mi do toho
nekecd. Viem si predstavit, Ze by som napisal napriklad

aj film alebo serial, to by ma bavilo. Ale to iba pre to, aby
som mal nejaky sen, aby som nezaspal na vavrinoch.

Tomas Dianiska

Narodil sa v Banskej Bystrici. Po absolvovani herectva na Katedre
¢inoherného divadla DAMU nastupil do angazmanu v Divadle
F.X. Saldu v Liberci, kde stvarnil viac nez 30 postav. V roku 2014
sastal clenom prazského suboru Divadla pod Palmovkou.

Je spoluzakladatelom a dvornym dramatikom, rezisérom aj
hercom undergroundového a punkového Divadla F. X. Kalby.
Formuje tvar stidiovej scény Divadla pod Palmovkou, tzv.

Studia PALM OFF, kde boli pod hlavi¢kou F. X. Kalby uvedené
Dianiskove hry Mickey Mouse je mrtvy, Pfisné tajné: hrubd
nemravnost ¢i Pustte Donnu k maturité! Za text MIceni bobfikii
ziskal nomindciu na Cenu divadelnej kritiky (predtym Ceny Alfréda
Radoka). Utinkoval v hip-hopovej kapele Pipinky pi¢o a tie?

ako party DJ. V roku 2016 ziskal ocenenie Talent roka.
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Martina Ulmanova Friedrich Diirrenmatt
divadelnad kriticka FYZICI

Fyzicibez jadra

Autor toto (nepochybne mravné a slachetné)
varovanie zaobalil do ¢iernej komédie s detektivnymi
prvkami. Tej dodal, celkom podla svojho
presvedcenia, ze zakladom Uspechu kazdej

komédie je originalny ndpad’, pomerne rafinovanu
fabulu, skonstruovanti ako retazec prekvapujticich
odhaleni, pri ktorych je divak opakovane

zbavovany iltzie, ze ma prehlad o situacii.

Ocitame sa v prostredi prominentného blazinca,
pardon, sukromného sanatdria, kde pacienti vrazdia
svoje osetrovatelky. Privolany policajny insSpektor
sa na mieste inu pravidelne dostava do kuridznej
pozicie — vie, kto je vrah, no neméze ho pohnat pred
spravodlivost, lebo je to bldzon, ktory nie je trestne
zodpovedny za svoje Ciny. Zoci-voci inspektorovym
pokusom zatkn(it pachatelov stoji ako nedobytna
hradba hlavna lekarka sanatodria, psychiatricka
Matilda von Zahnd. Diirrenmatt nacrtava
psychiatricku lie¢ebfu ako milo zabavné miesto, kde
pobiehaju komicki ludkovia, ktori si predstavuju,
ze st niekym inym. Tento obraz je totalne klisé
— asi také ako zobrazovanie prostredia cirkusu
pomocou éterickych povrazochodkyn a klaunov
s cervenymi nosmi. No k agitke klisé vlastne patri
— nezdrZiava od ,,tahu na branku“ priamociareho

mordalneho apelu zbyto¢nym znejasfiovanim,
komplikovanim pozicii jednotlivych aktérov pribehu.
Ustrednym prvkom scény Justyny tagowskej
je kvadrant velkej gule: jedna jeho strana tvori
polkruhovu zadnd stenu, jedna dlazku a vypukla
¢ast z iernych rdrok, evokujlica mreze, oddeluje
hladisko od Diirrenmattovych vrazdiacich
Sialencov. Zadnd stena pologule je ¢ierna a na nej
je bielym pismom z mnozstva fyzikalnych rovnic
vytvoreny atémovy hrib. V tejto stene je trojo
dvier — vchody do izieb bldznivych fyzikov. Na boku
vidime detsku preliezacku v tvare zemegule
avo vyske nad konstrukciou si umiestnené
obrazovky, pomaly povinnd sicast kazdej sicasnej
divadelnej produkcie. Na nich sa striedaju live
cinema obrazy, zachytavajlce detaily diania
na javisku, so zabermi monitorov vedeckych
pristrojov, na ktorych sa pohybuju &isla a stipce
grafov, ale zjavi sa aj fotka padajucej bomby.
Hostuijlci pol'sky reZisér Jan Klata spravne
pochopil, ze netiefiovany, plochy svet agitky nemoze
sprostredkovat nejakym ,,divadlom psychologického
ponoru“. Preto zvolil doslednd grotesknu stylizdciu.
V lvode inscendcie sa z jednych dveri ozyva bezslovny
spev, horuckovité sketovanie za sprievodu harmoniky,

ktoré znie ako pozadie komického varietného cisla
(¢o je Klatova ndpaditd nahrada v texte predpisanej
hry na husliach): vrah sestricky, ktory si mysli, ze je
Einstein, sa odreaguva po hroznom ¢ine. Inspektor
sa, ako vieme, nedostavil k zloCinu v Zahndovej
nablyskanom bldzinci prvy raz — pripomina, ze pred
mesiacom v Ustave zaskrtil ind odetrovatelku bldzon,
ktory si pre zmenu mysli, ze je Newton. Postava
inSpektora Richarda Vossa je podobnou roztomilou
Sablonovitou figurkou ako ¢lenovia osadenstva
sanatoria. Ako keby vypadol z pribehu od Agathy
Christie, kde Coby prizemny protiklad genidlneho
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detektiva ¢i detektivky stoji vzdy nekomplikovany
serzant z miestneho policajného oddelenia — stoicky
fajciar v komickych zltych gumakoch, ktorému Lubos
Kostelny doddva ten spravny cynicky kolorit.

Vsetko je vtomto operetnom dome hrozy
bujaro skarikované. Vrah prezyvany Einstein,
samozrejme, so sivou rozstrapatenou parochnou,
vydava pri pohlade na mrtvolu opicie zvuky
a pohyby. Sestra Marta po oznameni, ze Ustav
navstivia policajni vySetrovatelia, dostane zachvat
triasky a afektovane zajaci. Zriadenci odnasajuci
telo sa spravaju ako komici v nemom filme.



V rozhovore pre bulletin Fyzikov Jan Klata
na otdzku, na ¢o nesmie tvorca zabudnut pri
vytvdraniinscendcie, odpovedal, ze podla neho je
najdolezitejsia vec v divadle rytmus. ,,Ak nemate
spravny rytmus scény alebo inscenacie, ste
strateny,”* hovori rezisér doslova a dalej spresnuje,
Ze rytmus nie je to isté ako muzikdlnost. Klatova
inscenacia nepochybne rytmus ma a je i muzikalna.
Bldzni so sestrickami vchadzaji na scénu tanecnym
krokom, navsteva byvalej manzelky fyzika
Mébiusa s jej novym manzelom, misiondrom
Rosom, vyznieva ako dueto neurotického slovného
»chrlica“a basového prsného ,,mrmlaca®. Suboju
Einsteina a Newtona, z ktorych sa vykluju tajni
agenti nepriatel'skych mocnosti, urcuje rytmus
praskot vystrelov rozprsknutych na oblej konstrukcii
—aked' scénicky virvar dosiahne vrchol, zmena
rytmu ho rdzne ukonéi: ,Nebudeme jest, pani>“
— opyta sa vyjavenych pistolnikov [Ubeznym
konverzaénym ténom ten, o koho priazen sa biju,
a sposobne vnori naberacku do polievkovej misy.

Hudbu v inscendcii vyberal, ako inak, rezisér
osobne. Skladby réznych stylov zazneji vzdy ako
priliehavy komentar k situdcii. Ked'v hre Mébius
prednasa bldznivy variant Salamdnovho zalmu
uréeny kozmonautom (,,Uz davno sme mumie
v nasich kordboch / Pokryti korou vlastnej Spiny
/V nasich usklabkoch uz nieto ani spomienky /
Na dychajicu Zem“)3, v predstaveni pocujeme
velmi prihodne Kraftwerk a ich Radioactivity.
Posledny tanec Mébiusa so zaltibenou sestrou
Monikou sa odohrava pri piesni Bye Bye Barbie,
ked'fyzik sestru nemilosrdne zahrddsi, zaznie
kantilénovy slager sedemdesiatych rokov
v Style Engelberta Humperdincka. Traja byvali
boxerski sampidni, ktorych von Zahndova najala
na strazenie vrazdiacich fyzikov, odnasaju
zaskrtenu sestricku v sprievode prepiato
romantickej hudby a v kataklizmatickom zavere
— predtym, ako sa von Zahndova odhali ako

najvacsi sialenec spomedzi vsetkych —, prechddza
jaciaci zvuk sirény do skladby evokujucej hudobnu
modernu dvadsiatych rokov minulého storocia.
Horuckovity rytmus inscendcie diktuje charakter
vacsiny dialdgov, ktoré prebiehaji v gulometnom
tempe. Herci sa miestami pohybuji ako marionety
na sSpagatikoch. Pri skladbe Kraftwerku tancuji
pani Mobiusovd aj personal blazinca ako kniSuce sa
bdbky, s dreveno natiahnutymi nohami naslapujd
na celé chodidld — Mobius Roberta Rotha sa medzi
nimi potaca, drziac sa za hlavu. Aj rozhovor Mébiusa
a zalibenej sestry Moniky (Monika Potokarovd)
je stylizovany ako babkové divadlo — ona, vd'aka
naondulovanému blond ucesu, kriklavému mejkapu
aj vyrazu naivky vyzerajlca ako predmet lacnych
sexudlnych fantazii, meravo sedi vedla svojho
idolu, obaja pozeraju do publika. Nemaju spolu
nijaky fyzicky kontakt, pésobia ako dvaja bezradni
recitatori. Potokdrovej sestricka gula o¢ami, place
staby postava z ludovej sentimentdlnej hry. Ked'
hovori o boji, ktory budi musiet s M&biusom
podstupit na spolo¢nej ceste ,,cez vysmech
a posmievanie, cez nevieru a pochybnosti“4, zmeni
sa na karikaturu bojovnicky — reve, usilovne napina

bicepsy. Nasleduje tanec dvojice, na ktorého konci
Mobius sestricku zaskrti — vytréené zadky a prehnané
gestd opit pripominaju skor babky ako Zivych ludi.
Zaver inscendcie komponoval Klata ako
vystupnované Sialenstvo vystriedané spasnym
zmierenim a pokojom: fyzici, uvdzneni sami v blazinci,
ktory ostatni pacienti opustili, najskor infantilne
Santia v rytme discohitu osemdesiatych rokov
sprevadzaného valiacim sa dymom. Ked' optimistickd
hudbu vystrieda siréna a na obrazovkach sa hrozivo
roztancuju ukazovatele nicivej fyzikdlnej reakcie,
prezliekaju sa do ochrannych odevov, omamene
sa potacaju, Newton sa zmieta v epileptickom
zachvate. Vstupuje von Zahndovd (Jana Olhova)
v zlatom Sate a pri exaltovanom prejave o tom, ako
jej tajny trust ovlddne cely svet, ba celu slnecnu
sustavu, sa za pomoci boxerov Stvera na detskd
preliezacku-zemegulu. Zaskripanie — a cela scénicka

konstrukcia sa oto¢i 0 180 stupfiov. Odhali sa nam
rovnaky pologulovy horizont, no tentoraz bielej
farby, na nom hlava so svitoziarou, ktora vyzera
ako detail gotickej sochy. Na ochrannych oblekoch
troch fyzikov sa rozprsknd ziarivé farby. Postupia
na proscénium — v ceste im uz nebrani nijaka
mreza — a predndsaju, tak ako je to aj v texte hry, tri
monoldgy svojich vymyslenych alter eg (Newton,
Einstein, kral Salamuin). Prvi dvaja vysvetluijt, ¢o
ich postavy znamenali pre fyziku, treti monoldg je
metaforickym varovanim pred znicenim civilizacie
pysnym ludskym rozumom bez korektivu viery
a moralky (,,Kedysi som bol bezhranicne bohaty,
mudry a bohabojny... Ale moja mddrost znicila
moju bohabojnost ... i moje kralovstvo ... kdesi
okolo malej, bezmennej hviezdy krizi vytrvale,
hoci to nema zmyslu, rddioaktivna Zem.s).

Na otazku, v com je hra Fyzici dnes aktudlna



recenzia
»

Horuckovity Thomas Vinterberg, Mogens Rukov
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pre Slovensko®, odpovedd Jan Klata obsiahlo

a kvetnato - ze posolstvo hry je univerzilne, ze
ide o zodpovednost kazdého, kto ma moZznost
nie¢o zmenit, Ze poznanie je zbrafi, Ze my
obyvatelia stredoeurdpskych postkomunistickych
Statov sa nemame stdle tvarit ako obete, ale
usilovat sa prispiet svojim dielom k riedeniu

hoci klimatickej zmeny (i situdcie na Blizkom
vychode... No napokon sa konkrétnej, vecnej
odpovede vlastne nedockame. A to je presne
kamen drazu tejto inscendcie. Ked' uz je hra
jednoduchou agitkou, ktora neposkytuje divakovi
vzrusenie z vnutorného pnutia dramatickych
rozporov kosatych a premenlivych charakterov,
mala by ho zaujat maximalne adresnym,
aktudlnym pomenovanim paléivého problému

tu a teraz, nie vseobecnym posolstvom,

s ktorym samozrejme stihlasime, no vzapiti ho,
prave pre jeho véeobecnost, hodime za hlavu.
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Starostlivost a invencia, ktorti Klata venoval
formalnej Stylizacii vsetkych zloziek mizanscény,
je istotne chvalyhodnd, no nie samospasitelna.
Co je nam platné, 7e sa po cely ¢as prijemne

a kultivovane zabdavame, ked' nam najneskor pri
klanacke dojde, ze vsetko, ¢o sme sa dnes

vecer dozvedeli, uz vlastne davno vieme. ¢
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F. Diirrenmatt: Fyzici

preklad E. V. Tvarozek rézZia, adaptacia, vyber hudby

J. Klata dramaturgia M. Ki¢inova scéna a kostymy

J. tagowska choreografia M. Prusak Gcinkuju J. Olhova,
G. Dzurikova, M. Potokdrova, R. Poldéik, D. Heriban,
R. Roth, M. Salacha, M. Horvdthova, L. Kostelny,

J. Janotik, L. I. Béhr, P. Tilaj¢ik, R. Sordd, S. Hanes

premiéra 1. jin 2019, Sala Cinohry Slovenského

narodného divadla
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rytmus
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diktuje charakter
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ktoré prebiehaju
v gulometnom

L'. Kostelny, L. 1.

Béhr, M. Potokarova,
G. Dzurikova, J. Janotik
foto R. Dranga
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—]J. Kemka, R. Jakab,

M. Miezga, B. Kovacikovd,
P. Simun, S. Aratd,

L. Feckova, Z. Konec¢na
foto M. Geisberg

teatrologicka

Experiment kommina

Divadlo ASTORKA Korzo ‘90 inscenaciou

partnerskd nuda, bohémsky experiment alebo
nedostatok penazi na udrzanie chodu zdedenej
vily, faktom zostava, ze ich zamer nebol Cisty. A tak

tempe. Komiina poukazuje na fakt, ze anarchisticka ani zaujimavé postavy, ktoré presli ,,konkurzom“

« komunita nesluzi ako liek na manzelsky na spolubyvajlicich, neutuzili ich manzelské puto.
stereotyp. Je vsak dobrym laboratériom Z jednotlivych perspektiv len poukdzali na jeho slabé
na experiment, ktorym sa da zistit, stranky. No aj prizerajtici sa majti problémy, ktoré
preco k rutine v spoluziti a naslednému im zaclanajui vo vyhlade na podstatu. Do ohfa krizy
rozchodu hlavnych postav vobec doslo. skér prikladaju. A skutocne, tento Zivel (naznaceny
D4 sa nim sledovat aj to, preco takyto za scénou) v inscendcii nie je oistny, nekoncia
druh komunity nefunguje zdravo. v iom zlozvyky, ale len rozhadzané veci z javiska.

= FyzicI feeseveetetetetestttetcsttcesasereasasercasasarens ReZisér Juraj Nvota sa okrem vztahovej
ﬁt_ 3 — P. Tilajéik, krizy a sondy do psychiky postav pokdsil vniest

doinscendcie aj jednotu. A to prostrednictvom
hudobnej zlozky (Milan Vyskocani). Obyvatelia
vily svoje city a socidlnu ,,stidrznost demonstruju

Hoci divadelnd inscendcia nie je taka trpka ako film
ddnskeho reziséra a scendristu Thomasa Vinterberga,
dostatocne zrkadli realitu rodinnej a manzelskej
krizy, ktord dvojica riedi vztahovym viacuholnikom.
Rezisér Juraj Nvota a dramaturgicka Andrea
Domeovd vychadzali z Vinterbergovej a Rukovovej
divadelnej predlohy s upravenymi filmovymi prvkami.
Nech uz k napadu manzelov Erika a Anny
vytvorit kominu (spolo¢né byvanie a preZivanie
zivota s cudzimi lud'mi) viedli akékolvek pohndtky:

v akejsi domacej kapele. Spevom, bubnom,
gitarami a inymi hudobnymi nastrojmi, aby
nakoniec uplné zufalstvo ,,zajacalo” tichom —
stratou hlasu. Priznaénd a poetickd metafora.
A vyborné vyuzitie muzikalnosti hercov.
Vyznamy dialégov a konflikt v réznych situaciach
podporuje hra s naladami, ktoré sa v inscendcii
menia tak znezrady, az zasiahnu divaka. Okrem
toho, tvorcovia neopomenuli pre Astorku
priznacny groteskny raz a tym, paradoxne, eSte
pod¢iarkli vdznost hlavnej témy. Zodpovednost
vo vztahu je o to vyraznejsia, o ¢o viac sa do nej
pondrame ocami tinedzerky, dcéry Erika a Anny,
ktora si (podla prikladov v jej okoli) este len hladd
vlastné definicie ldsky. Treba povedat, Ze aj toto
hladanie je v Nvotovej inscenacii poetickejsie
a reflexivnejsie oproti danskej strohosti, kde
tinedzersku lasku zastupuje len sex.

Rezisér dej zasadil do sti¢asnosti. Nasvedcuju
tomu kostymy, vyjadrujice najma charakter 17



osobnosti (napr. dizka sukne ako prejav povolnosti,
roztrhané dzinsy ¢i tricko so znakom mieru,
aktudlne v sedemdesiatych rokoch, ale aj dnes ako
symbol volnomyslienkarstva, teplakové i naopak
formalne oblecenie), ale aj ndznakovd scéna
(Mona Hafsahl). Na nej sti viac-menej len stolicky,
vyklenok na postel, mikrofon a hudobné nastroje.
Scéna vdaka hereckej akcii a pouzitiu rebrika
presahuje do hladiska a hra sa aj na balkdne, takze
divak sa do problematiky pondra osobnejsie.
Herecky prekvapuje najmi Lenka Feckova,
poslucha¢ka VSMU, ktord vytvorila postavu mladej
Freje s autentickym mladeznickym elanom, tizbami,
Ziarlivostou i so ztfalstvom. Pouk&zala na Siroky
diapazon svojich hereckych schopnosti, ktoré
rezisér umne vyuzil. Prostrednictvom Freje autor
hry zobrazil vlastny pohlad na fenomén komuny,
ked'7e v nej v mladosti sam preZil ¢ast svojho Zivota.

Vysokoskolsky uditel a architekt Erik
prechadza krizou, ktorti Juraj Kemka zndzornil
ako zmitoénti nezodpovednost. A to dikciou
i pohybovymi vyrazovymi prostriedkami, ktoré
vhodne vyuzil napriklad v kontexte vybuchov
hnevu a naslednej snahe o korekciu. Podarilo
sa mu nimi naznacit silnej$iu pripdtanost
k praci nez k rodine a dokonca i k milenke.

Anna Jakab Rakovskd ako Erikova zanietena
Studentka a milenka stvarnila svoju postavu
viacrozmerne. Naznacila nielen tizbu po zrelom
muzovi, ale aj vasen v podobe stperenia
i smutku a tuzbu po zisku. Vystizne doplnila
celt atmosféru neddveryhodnosti vztahov,
pricom tiez preukdzala muzikalne schopnosti.

Postava Anny, ktoru stvariuje Zuzana
Koneénd, by mala prejst nelahkym vyvinovym
oblikom: od spokojnej, nic netusiacej manzelky

cez skusent zenu, akceptujicu manzelovu milenku

a ,,obetujucu tak vlastné zdravie az k spamétaniu
sa a definitivnemu stiahnutiu sa z pozicie pre

vlastnu sebazachranu. V ramci uveritelnosti je to
azda privelka vyzva pre mladu herecku. Navyse,

hra je vystavana na skratke a nedopovedanych
dialégoch, o to taZsie je to pre herca, ktory nema
zodpovedajlicimi prostriedkami len nie¢o naznacit,
ale aj menit. Jej postava sa v porovnani s vynikajiicim
vykonom herecky Trine Dyrholmovej javi ako bledsia.
Herecka navyse stvdrnila vo filme Annu v ovela
zrelSom veku. Treba viak tieZ povedat, 7e Zuzana
Konecnd na zaver sucit s jej postavou vyvola.

Ostatné postavy su priamociarejSie, a preto
aj lepsie uchopitelné. Ci uz je to bezdetny
manzelsky par ,,podpapuciara” Steffena
a sebavedomej psychologicky Ditte (Pavol
Simun, Sarah Araté), ktory navyse v divadelnej
inscendcii ani nema zomierajlceho syna (trpky
vykricnik filmu), smutno-smiesny cudzinec Virgil
(Rébert Jakab), ,,poriadkumilovny“ a svojsky
priatel Ole (Maridn Miezga/Peter Simun) ¢i
radodajnd Mone (Brona Kovacikova, ktora
v inscendcii potvrdila aj spevacky talent).

Nvotova inscendcia sltzi posolstvu, myslienke
a vsetkymi vyrazovymi prostriedkami vola divaka,
aby mozno aj neskor vo svojom domove popremyslal
nad tym, ¢o by mohol a mal spravit s vlastnymi
vztahmi. Potvrdzujli to aj reflexie a vyroky réznych
osobnosti o rodine, vztahoch, komunite a sexualite
v bulletine. Dovoluji ndm zamysliet sa nad tym, Ze
clovek je individualita, ale zaroven aj tvor socidlny.
Kazd4 jednostrannost skizne do extrému, preto
nam citované uvahy ponukaji zaujimavé riesenia.
Napriklad na to, aby sme sa vyhli skupinovej
identite s rozplynutou zodpovednostou na jednej
strane (totality), ale aj izolovanému egoistickému
individualizmu s modlou penazi na strane druhej
(liberalny kapitalizmus), poukazuje Daniel



Pastir¢ak. Tvrdi, Ze treba ndjst svoje miesto v celku,
neeliminujuc zo zretela ludskych nadeji Boha.

Dalej mozno rozvijat tvahy citovaného
neuroldga, psychiatra a filozofa Viktora E. Frankla,
ktory vyborne poukazal na vélu k zmyslu zivota
(v uz necitovanej knihe Hladanie zmyslu Zivota).
Zivota, ktory by sa mal zamerat na sebarealizaciu
a zdravé podporujlice sa spoloéenské vztahy —
aj podla psychologicko-vedeckych vyskumoyv,
hladajucich zdravie ¢loveka nielen v nepritomnosti
choroby Ci poruchy, ale v Gplnej telesnej,
dusevnej a spolocenskej spokojnosti.

To, ze sa anarchistické komuny na dlhsi ¢as
neujali, nemusi teda nevyhnutne znamenat, ze
sa nemdzu stat svetlou nadejou, ak si prizndme
ich zamer. Pitirim A. Sorokin, ktory skamal
dynamiku usporiadania spolocnosti, poukazal
na uslachtild formu komdny - sociologicky
mysticky integralizmus, kde jednotlivec slobodne
tvori a rozvija vysSie osobné ciele, ktoré spoja
individuality do spolocenskej harmonie.

Takyto ideal ludského zriadenia vsak
vyZaduje vytvorit mozaiku z uslachtilejsich
kidskov. Pozriet sa na podstatu v ¢o naj¢istejSom
vnutornom zrkadle zodpovedného jednotlivca.

20 Aby katarziou ocistené zorné uhly a skrotené

vaéne nasledne umoznili celej komune divat sa
rovnako na to, ¢o presahuje cloveka i kolektiv.
Velmi ocenujem, ze Nvotova umne vystavana
inscendcia dovoluje zamysliet sa nielen nad jej
formou, ale aj obsahom. A teda nad tvorbou
ludského spolocenstva v zmysle Franklovho citatu
(uvedeného v bulletine inscendcie): ,,Prave vyjadrenie
vlastného zifalstva moze Citatelovi (divakovi),
ktory bolestne trpi pocitom nezmyselného
Zivota, poméct prekonat tento stav, hoci len
pocitom, ze nie je sim.“ Vlieva tak do zobrazene;j
rodinnej krizy nddej, ze zmena k lepSiemu je
mozna (ako ¢itame v bulletine). Samozrejme, iba
ak nds motanie sa v kruhu s jeho hedonistickymi
lakadlami (ako vidime aj v inscendcii) nebavi. ¢

T. Vinterberg, M. Rukov: Komiina
preklad A. Fosse rézia J. Nvota dramaturgia A. Domeova
scéna a kostymy M. Hafsahl hudba M. Vyskoéani

ucinkuju J. Kemka, Z. Koneénd, M. Miezga/Peter Simun,

Pavol Simun, S. Araté, B. Kovééikova, R. Jakab,
L. Feckova/F. Horvdthova, A. Jakab Rakovska
premiéra 28. a 29. mdj 2019,

. Divadlo ASTORKA Korzo ‘90, Bratislava
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KOMUNA

—S. Aratd, P. Simun,
F. Horvathova,

M. Miezga, R. Jakab,
B. Kovacikova

foto M. Geisberg

NEVIDITELNI
—A. Conkova,
M. Kalinkova
foto J. Starovecky

recenzia

Lenka Dzadikova
teatrologicka

Maria Danadova, Monika Kovadova
NEVIDITELNI

Viditelni, ale aj pocutelni

Poznate citat zo Saint-Exupéryho Malého
princa ,,Dobre vidime iba srdcom, to

hlavné je ociam neviditel'né““? Nech je vasa
odpoved' akakol'vek, zabudnite na floskuly,
osuchané metafory a kvazipoeticno.

V Bratislavskom babkovom divadle maju
Neviditel'nych! Originalnu a modernu
inscenaciu o tajomnych bytostiach, v ktorych
existenciu veria aj mnohi dospeli.

Netypickou ¢rtou divadelnej sezény 2018/2019 v BBD
bola prevaha hostuijlicich reZisérov a reZisérok

z prostredia nezavislého divadla. Po Malej morskej
vile v rézii Simona Spisaka z nitrianskeho Nového
divadla a Popolvdrovi, ktorého nastudovali

Clenovia a ¢lenky kultového prazského stboru
Buchty a loutky, sezénu zakoncili zakladatelky

nezavislého zoskupenia Odivo z Banskej Bystrice
— Madria Danadova a Monika Kovacova.

Témou ich inscenacie st neviditelné mytické
bytosti. Vybraliich pit — lochnesskd priera,
elfovia, yeti, drak a permonici. Je to zaujimavy
vyber, ktory naznaluje, Ze chceli oslovit $irsiu
vekovu skalu publika. Medzi dospelymi je predsa
mnoho ludi, ktori veria, ze snezny muz Ci prisera
zo Skotskeho jazera Loch Ness skutocne existuju.

Tematickym zastresenim nad vybranymi
bytostami je badanie, vyskum a ako sa hovori
v inscenacii — evidencia. Javiskové konanie i prvky
scény (napr. stolové lampy, nastenka) st inSpirované
vedeckym prostredim. Pit Gcinkujlcich hereciek
a hercov (Anna Conkov4, Miriam Kalinkov4,

Adela Mojzi$ova, Luka$ Tandara a hostuijlici Peter
Butkovsky) tvori zbor. Nie st individualizovani,
nepredstavuji réznorodé typy ani nevytvaraj
medzi postavami vztahy. Pozornost je stistredend
naich konanie a spev. Spievaju a capella, rytmizuja,
roznorodo pretvaraju zvuky. Zo skupiny vzdy
dvaja alebo traja herci vystipia a zahraju jedno

z hladani a skimani neviditelnych tvorov. Tento
princip je rovnaky pri vSetkych piatich castiach,
no nestane sa otravnym, pretoze sa variuje.
Vyskum kazdej bytosti potom zaeviduji — vezmu
vzorku do igelitového vrectska. V zdvere ich
zavesia na jednu ,,nastenku” a spevom prepoja

aj hudobné motivy z jednotlivych Casti.

Herci a herecky spievaju slovd, slovné spojenia
a slovné hracky. Texty maju kratke verse, vyrazny
rytmus, st velmi napadité, hravé a vtipné. Napriklad
od citoslovca ,,kvap“ sa dostanu k slovam ,,kvapor®
¢i,,skvapnil® (namiesto ,,sklapni!®). Spievaju aj
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pesnicku v elfcine alebo im text poslednej vety
»Zozerie yeti” (teda spieva sa o tom, ze ho Zerie

a nasledne text nema pokracovanie). Hudba,
ktorej autorom je skladatel Juraj Hasko, nie je len
doplnkom na dotvorenie atmosféry. Je organickou
sti¢astou a hlavnym vyrazovym prostriedkom
inscendcie, dalo by sa povedat materidlom,

z ktorého inscenatorky a inscendtori dokdzu
vytvorit prostredie. Miesto pribehu o lochnesske;j
prisere vybuduju tak, ze rytmizuju slova kvap,
potom mlaka, rybnik a nakoniec slovo jazero.

AZ potom pristtpia k akvariu, kde méZu zahrat

¢ast o lochnesske. Voda v nddobe sa stdva
materidlom na animovanie a praca hereciek v sebe
spaja myslienku vyskumu s hrou. Herecky fuknu
do vody hadickami, oSpliechaju sa nou, napenia
ju, penu potom naberti na sklenenti dosku, ¢ast

z nej zotrd, a tak vznika obraz jazernej prisery.

Yetiho predstavuje kisok vaty a na jej
animovanie pouzivaju herci a herecky (odvolavajic
sa na tému vyskumu) pinzety. Princip, v ktorom
prostredie a postavy vznikaju ako sti¢ast diania,
je pouzity aj tu. Aby vytvorili zasnezené Himaldje,
herci zasypu pévodne zelend plochu bielym
pudrom. Elfovia zasa vznikaju zo samorastov
aroznych kondrov a na zobrazenie sveta drakov
vyuziva herecky kolektiv kontrast tmy a svetla
a princip tienového divadla. Vo vseobecnosti
pracuju tvorkyne s naznakmi. Najkonkrétnejsie
su pri ¢asti o banskych skriatkoch permonikoch.
Maju podobu drobnych panacikov s Cervenymi
Ciapockami, ktori sa nahdnaju podzemnym
bludiskom. Ich svet je hudobne stvarneny
udieranim na kamene ¢i kladivkami o seba.

Inscendcia Neviditelni vyzaduje komorny
priestor a blizsi kontakt publika s dianim, preto

(podobne ako v inscendcii Dedusko) sedia divaci
a divacky najavisku. Scénu Ivany Mackovej tvoria

,Stanovistia® na ktorych sa jednotlivé Casti badania

odohravaju. Tie su sice potiahnuté umelou travou,
no ostatné komponenty su prirodné a autentické
—machy, konare, kamene, samorasty. Na scéne
st umiestnené aj mikrofény a lampy. Vyprava
je teda symbidzou prirodného a technického.
Kostymy tenduju skor k tomu technickému. Ide
o ¢ierne odevy, pricom kazdy ma iny strih ana
prednej Casti iny obrazec — jednoduché varidcie
bielych Ciar (meni sa ich pocet, hrubka a smer).
Inscendcia Neviditelni je zrozumitelna pre deti
od piatich rokov, no uréite bude zazitkom (okrem
iného vytvarnym a hudobnym) aj pre dospelych.
Je formalne jasna, cira, no nie doslovnd a ma
v sebe tajomno. Ukazuje, ako moZno pristupovat
k su¢asnému babkovému divadlu a jeho Sirokej
skdle vyrazovych prostriedkov. V inscendcii

nenachadzame tradicné druhy babok, ale pristup
tvorkyn jednoznacne je babkarsky, ved animuju
vatu, vodu aj zvuk. Hostujlce reZisérky a scénicka
vytvarnicka pridali k tematicky aj formalne

pestrej ponuke Bratislavského babkového divadla
pozoruhodnu inscendciu. Neviditelni navyse nemaju
jazykovti bariéru, takZe mozno predpokladat,

ze prispeju i k bohatej a ¢asto aj ocefiovanej

Ucasti BBD na zahranicnych festivaloch.

dramaturgia K. Janosova rézia M. Danadova,
M. Kovaéova hudba J. Hasko scéna, kostymy

I. Mackova G¢inkuijii M. Kalinkovd, A. Gonkovd,
A. Mojzisova, L. Tandara, P. Butkovsky
premiéra 26. april 2019, budova Istropolisu

(docasnad scéna Bratislavského babkového divadla)



Karol Misovic
teatrolog

Jan Palarik
DROTAR

Kto za narod skutocne hori?

Elegantné kostymy vyssej vrstvy a reprezentativne
folklérne odevy postav slovenskych patriotov by nas
mohli spociatku zmiast, Ze tvorcovia k Paldrikovej
prostoduchej komédii s vaznym posolstvom
pristupovali s pietou. Opak je vSak pravdou.
Brutovsky s Dachom nadvizuju na tendencie svojich
predchodcov Milosa Pietora, Lubomira Vajdicku Ci
Mattsa Olhu — priekopnikov v defolklorizovanom
pohlade na slovensku klasiku. Drotdra hraj
bez sladkastého ludového ornamentu (ak ho aj
vyuzijd, tak s jasnym persiflaznym zamerom),
s enormnymi skrtmi a jasnym nadhladom nad
trividlnou, i ked'spletitou fabulou. V inscendcii
demonétrativne prizndvaju insitnost vyrazovych
prostriedkov, ironicky odstup od postav a pracuju
najmd s humorom vychadzajlcim z parddie
vypovedaného ¢i kontrapunktu slova a akcie.
Brutovsky sa pohrava s typoldgiou postay,
obracia ich proti povodnému Palarikovmu vyzneniu
atymich doslova snima z piedestalu. Preto
v jeho inscenacii knihy nesldzia na vzdeldvanie,
ale ako prostriedok na obhadzovanie saaich
strany na pripalenie si cigary. Duchaplné devy
Marina a Ludmila nie st krasnymi naivkami ako
vystrihnutymi z idealistického obrazka. Sice

tomu biedermeierovské saty nasvedcuju, ale
v skutocnosti su to redlne mladé zeny, ktoré uz
o svete ,,Co-to“ vedia. Marina sa neboji drotara
pozvat do bo¢nej $pajzky a Ludmilu trapi vyhradne
vyhodny vydaj, a preto otca pri jeho prehovore
o slovenskom drotarskom rode pocuva s nihilistickym
opovrhnutim. Z postavy rodinného sluhu Johanna
sa zas stala vsadepritomna esencia. Nemotorny
Spicel, ktory za uhladenym lokajskym vyzorom
ukryva najvacsieho pokrytca pribehu. Taktiez
Ernesta tvorcovia zbavili vsetkého, vd'aka ¢comu
by divdak mohol s postavou sympatizovat. Svojim
zjavom pripomina extravagantného filmového
Amadea a spravanim arogantného adolescenta
z drdm o sucasnej pubertdlnej mladezi. Fabrikant
Rozumny zas nie je verny pravidlu nomen omen,
naopak, je to popudlivy cholerik, ktory vymysli
intrigu s inkognitom bratov len pre vlastnu zabavu
a drotar Matej Bubencik uz vobec nie je predobrazom
drie¢neho slovenského suhaja. V inscendcii je to
rurdlny neotesanec, ktory je sice pysny nato, ze je
Slovdk, ale ze akurat toto je nds reprezentativny
zastupca, nie je pre nds prave povzbudivé.

Brutovsky text vyrazne zdynamizoval (inscenacia
trvd dve hodiny bez prestavky), redukoval retardacné

pasaze, sdstredil pozornost vyhradne na pribehovi
splet a motivy ndrodnostnych prejavov. Pritom
inscenatori neuprednostnili ¢i neglorifikovali ani
jeden ndrod, poukazali na fakt, ze je jedno, akého
povodu si, akym jazykom rozpravas, si stale clovek

s tymi istymi citmi a potrebami. Preto sa vychodiskom
pre sticasnu interpretaciu stal dolezity aspekt
Palarikovej hry, typicky prvok pre slovenské dramy
19. storocia — viacrecCovy dialdg. Kym v predminulom
storodi tento prostriedok sluzil ako ismevny odraz
reality i ndstroj kritiky spolocnosti, dnes nadobuida
vyhradne komicky ucinok. Tvorcovia v Nitre z neho
dokonca vytvorili zakladny scénicky princip. Drotdr
je doslova babylonskou vezou, kde sa miesia jazyky
Visegradskej stvorky — madarcina, slovencina,
polstina a ¢estina. A spolu s madaréinou a polstinou

pridali eSte viac nemciny. Preto je z povraziska
spustené platno, ktorého prostrednictvom sa
dozvedame, kde sa nachadzame, ale najmi sa nan
premieta slovensky preklad inondrodnych replik.
Dokonca, ked'si postavy navzajom nerozumeju
alebo si nie st isté vlastnym prekladom, priznane
sa pozru nad seba, aby presne pochopili, ¢o od nich
ten druhy chce. Pre zrychlenie priebehu inscendcie
titulky pravidelne supluju aj ilustrativne dialogy
(¢i opilecky nezrozumitelny rozhovor bratov
Bubendikovcov), ktoré sa v rychlom neverbalnom
strihu odohravaju na scéne. Pri vulgarizmoch (i
zlostnych citoslovciach sa zas na displeji objavia
len zastupné komixové znaky (%&$?@).

S otazkou narodnej rovnocennosti a snahy
o eliminovanie autorovho kategorizovania




na,dobré”a,zIé” postavy (Co vsak v 19. storoci
vyplyvalo z dobového literarneho, divadelného
i politického kontextu) suvisi aj interpretacia
zidovskej postavy Jakuba Mausla. Kontroverzne
av sucasnom politickom naladeni privelmi
na hrane pdsobia akcie postav, ked'si herci vzdy
pri zmienke o zidovskom obchodnikovi teatralne
odpluju. Sice odplutie sledujeme aj v ostatnych
momentoch, ked' postavy v nedobrom spominaju
inti ndrodnost, no pri Mauslovi sa s tym stretneme
najcastejsie a javiskovo najokdzalejsie. Hoci sa
tvorivy tim snaZi cely ¢as poukazovat na moralny
marazmus tychto xenofébnych ,,pluvajicich
figurok, kde st si v negativnych ludskych ¢rtach
rovné tak ndrody, ako aj ich jednotlivci, i tak stale
vyznievaju tieto postavy sympatickejsie ako
opluvany drzitel zmeniek. K zlahéeniu problematiky
nepomaha ani fakt, ze uz samotna Palarikova hra
(podobne ako jeho Inkognito) disponuje tymito
antisemitskymi motivmi. Lenze pre literatiru jeho
epochy to nebolo ni¢ nezvycajné a rozporuplné.
Abstraktnu scénu Pavla Boraka tvori
vlnitd drevena plocha umiestnena na tocni. Jej
pravidelnou rotdciou za rezkého rytmu modernych
aluzii na ludové melddie (autor scénickej hudby
Lukas Brutovsky) sa vyborne zvysuje dynamika
inscenacie i jej komedialna atmosféra. Moznych
rovnocennych interpretacii scény je niekolko.
Jednak méze symbolizovat zemsku plochu
dvoch krajin Madarska a Slovenska (preto pocas
opileckej hadky Mateja a Ondreja kazdy spieva
nacionalne piesne na protilahlej strane tejto
plochy), méZe byt pozliepanym dzbdnom, ktory md
drotdr opravit, ale mbZe asociovat aj idealistické
slovenské pohoria na obrazoch Martina Benku.
Nekonkrétnost scény tak doddva inscendcii
znacnu polysémicku hodnotu. Kostymy Diany
Strauszovej sa orientuju na trikoldrové farby
slovanského prostredia. Preto je Zalevski odety
v Cerveno-bielej kombinacii s vestou s pol'skou

orlicou, mad'arén Dobosi v zeleno-bielo-¢ervenych
Ci Slovak Ernest v modro-cerveno-bielych farbach.
Rozumny so svojou dcérou a neterou sa pohybuijt
v neutrdlnych modro-bielych odtiefioch. No aj pri
tychto zenskych kostymoch vytvarnickina koncepcia
korespondovala s rezijnym vykladom postdv.
Na prvy pohlad ide o slusné historizujlice odevy, ale
pri hereckych akcidch zistime, ze tato glorifikacia
je len prvym dojmom. Ludmila baziaca po dobrej
partii ma suknu s obrovskou krinolinou, pod ktorou
sa dokdZe kdekto schovat a Marina, hrda slovenskd
deva, jej skromnejsiu (teda kratsiu), ale rovnako
pre erotické Ucely prakticku plebejsku verziu.
Brutovského inscenacie st vo vseobecnosti
zalozené na sustredenej praci s hereckym
komponentom, cez ktory dokaze pozoruhodne
vystihnit inovativne vyznamy ukryvajiice sa
vo vnutornej struktdre textov. V Drotdrovi vsak
narazil na mantinely dané uz samotnym autorom.
Mnohé postavy ako Rozumny, Ernest, Mausl, ale
i Ondrej Bubencik a naivky Marina a Ludmila su
dramatickymi konstruktmi bez sirSej typovej,
toboz charakterovej povahopisby. Herci sice presne
splhaju rezisérove zamery, ale okrem nadhladu
nad postavami a vychodiskovymi interpretaciami
zmienenymi o par odsekov vyséie sa da len tazko

hovorit o nekonvenénych ¢&i celkovo Zivsich kredciach.

Predstavitelia nardZajii na jednostrannost predlohy.
T Brutovsky dokdzal d&inne zdivadelnit pri
spominanych zenskych rolach. Barbora Andresicova
Marinu interpretuje ako hyperaktivnu rodolubku

z Oravy, ktord pri kazdom sebamensom vzruseni
folklorne zavyska a zakrepéi odzemok. Neustale ma
notu na perdch, nohy by sa jej nepretrzite prepletali
do tanecnych folklérnych varidcii a ked' jej Rozumny
prezradi tajomstvo o identite bratov Bubenéikovcov,
tak by od §tastia plesala, Ze si musi pre extrémne
vzrudenie zapchat tsta ruéni¢ckom. Naopak,
Nikolett Dékany stvarnuje Ludmilu ako sebavedomd
vydajachtivi nevestu, ktord vsak tizi po nie¢om

lepSom, ako je prosty slovensky drotar. Jej Ludmila je

zivelné, ale povrchné stvorenie, pre ktoré je prioritou

spolocenské postavenie, az potom cokolvek iné.
Paradoxne, slabsi doraz kladli Brutovsky

s Dachom na postavu drotara Ondreja Bubencika.

V podani Maridna Viskupa je to rudimentarny muz

so zakladnymi ludskymi potrebami, ale oproti

jeho hlavnym hereckym partnerom — Turekovmu

Zalevskému a Oszlikovmu Dobosimu —, ostdva

vo vyznamovom aj hereckom tzadi. Herec sa

totiZ nema ¢oho chytit. Postava je napisana prili§

tézovito na to, aby interpret mohol podat pestrejsie

skalovany vykon. Kym roly Zalevského a Dobosiho

disponuju aj komickym potencidlom, Ondrej je

postava vaznej letory, ved Paldrik nou prezentoval

krdsu nasho ludu. Zdkladné vychodisko sucasnej

interpretdcie nasli Viskup s rezisérom v insitnosti

vyrazovych prostriedkov (vratane slovného

prejavu s komicky pertraktovanou spevavostou

a lubozvuénostou slovenéiny i notorickym

predlzovanim slova ,,tuna“) a deglorifikacii tohto

stato¢ného mladenca z Felvidéku, ktory v opitosti

spieva aj prvé verse piesne Slovdci sme od rodu. To

je véak pre herca prili§ malo, aby mohol vybudovat

plastickejsiu a vnitorne zapalistejsiu kredciu.
Tomas Turek a Peter Oszlik vytvaraju

vitdlne humorné kreacie. Turek ako polsky

grof na Uteku sa divakom prihovara s jasne

prezentovanou teatralnostou, precizne strieda

slovencinu s polstinou (tu timoci nazalnym hlasom

a s evidentnym komickym zamerom), v intondciach

sa pohrdva s dvojzmyselnostou replik a v celkovom

prejave s prirodzenou nadradenostou postavy

nad prizemnostou, v ktorej sa ocitol (skvely vtip




herec domyslel v situdcii, ked' Zalevski predstiera
opitost, a aby ostatné postavy este viac pobiiril,
vypointuje svoj odchod agresivnym zvolanim:
»Janosik bol Poliak“). Pre Turekov vykon je typickd
neustdle dominantna chodza, hrdo vypnuty postoj
s pali¢kou v ruke, ked's ostatnymi postavami
komunikuje odmeranym sebavedomym ténom. Je
to egoisticky aristokrat s prirodzene arogantnym
spravanim, ktorému je cudzia etika, ved' aj
Dobosiho doklady poda Rozumnému bez vacsieho
zavahania nad tymto jasnym podvodom a ked' ho
policia v zavere oslobodi, tak sa v hom absolitne
prejavi jeho vrodend autokratickd a nacionalne
ladend povaha. Peter Oszlik ako pomadaréeny
drotarov brat Matej Bubencik alias Dobosi je zas
dusevne prazdny fanfaron, ktory si zaklada najmi
na svojom elegantnom zovnajsku. Pozorne sa stara
o svoje drobné fuziky, komicky prelamuje stihlymi
energickymi nozickami (niekedy dokonca ich pohybom
vyvolava dojem robotickosti) a eruptivne ¢i naopak
dezorientovane reaguje na okolité podnety. Oszlikov
Dobosi je tak v celkovom pohlade temperamentnou
figurkou s turbulentnou gestikulaciou a silnym
madarskym prizvukom, je az parddiou neurotického
na seba ststredeného uhorského husara.

Inkognito je na konci inscenacie odhalené
a dochadza k o¢akdvanému zmiereniu. Spokojné
postavy zborovo spievaju, lenze neladia. Je to pazvuk,
kde si kazdy ,,ide svoje®. Hraju sa na jednotu, ale
v skutocnosti si kazdy néti podla svojho uvazenia. No
naoko je vsetko v poriadku. A Nemci, hlavné negativne
postavy pribehu — Zid Mausl a majordém Johann stoja
pred to¢hou otoceni tvarou k publiku a ostava im
urobit uz len prdzdne zaéudované gesto. Chceli klamat
a boli oklamani. No stotozZnit sa ¢i sympatizovat
nemozeme ani s postavami, ktoré nad nimi moralne
zvitazili, ved' dve hodiny sme sa prizerali ich nizkosti,
pokrytectvu a sebectvu. Sice su vSetci odeti
v krasnych kostymoch, ale tie len zakryvaju ich ludsku
nizkost. Ved' do jedného si odpluli pred Mauglom, ked'

sa spomenulo jeho etnikum. MoZno mat s takymi
lud'mi porozumenie? Z narodnostnej moralistickej
veselohry sa stala kozmopolitna fraska, kde
Brutovského nemoZzno obvinit z neticty ku klasike.
Prave naopak, mozno mu pristdit smely pokus

o resuscitaciu prehliadaného ,,rodinného striebra“.

Uprava, hudba a rézia L. Brutovsky dramaturgia M. Dacho
scéna P. Bordk kostymy D. Strauszova ucinkuju M. Viskup,
1. B. Vojtek, B. Andres$i¢ovd, N. Dékdny, T. Turek,

P. Oszlik, A. Remenik, B. Matu&&in, M. Fratri¢, J. Duri$
premiéra 24. maj 2019, Velka sdla Divadla

Andreja Bagarav Nitre

Zdenka Pasuthova
teatrologicka

Dream Factory Ostrava

Kratko pred ukoncenim minulej sezony sa konal 11. rocnik festivalu Dream Factory Ostrava
(DFOV). Na odbornej debate Divadlo a moc sa v suvislosti so Slovenskom spominala aj
Banska Bystrica. Je paradoxom, ze z mesta, kde divadlo zazilo viacero represivnych zasahov
moci (aj) pre tidajnit nemravnost divadla, pochddza autor, rezZisér a herec, ktory inspiroval
vznik festivalovej dramaturgickej linie ,,hrubych nemravnosti‘ — Tomas Dianiska.

Meno absolventa herectva na prazskej DAMU

(absolvoval v roku 2008) sa v prostredi ¢eského

profesionalneho divadla spaja predovsetkym

s dvoma institdciami — libereckym Divadlom F. X.

Saldu a prazskym Divadlom pod Palmovkou.

V obidvoch divadlach inicioval vznik mensich

alternativnych zoskupeni — v Liberci nim bolo

Divadlo F. X. Kalby (,,kalit” — oslavovat, zatemfovat

zmysly konzumdciou alkoholu, pozn. aut.),

v Prahe zo zakladov tohto divadla vzniklo Studio

PALM OFF. Nepochybne aj vdaka tvorivému vkladu

Tomadsa Dianisku ziskalo Divadlo pod Palmovkou

Cenu divadelnej kritiky ako divadlo roka 2018.
Dianiskova ,alternativa” je (ako vyplyva uz

z vyssie spominanych nazvov ,jeho” scén) vyzyvava,

napaditd aj autentickd, a preto podmanujlca.

Na DFOV sa predstavil ako autor a rezisér uz

ddvnejsie (inscenaciou Mlceni bobfiki v roku

2016) a tiez v ramci minulého rocnika inscenaciou

o0 ,,technoldgii lovu“ Jak sbalit Zenu 2.0'. Jej téma

na hranici korektnosti, ale najmi obraznost

s fou spojena (napr. beh v cvachtajucich

mokrych zabkach ako zastupny znak dobrého

sexu) st ukazkovym prikladom ,,hrubych

nemravnosti, ktorych sa Dianiska s oblubou

dopuéta. Kym publikum sa netaji tym, Ze ho to
bavi, tvorca sa netaji, e publikum bavit chce.
Tento rok pontkol festival divdkom hned'
niekolko inscenacii z ,,kontroverznej“ dianiskovskej
linie. Dve priamo z domovskej scény Divadla
pod Palmovkou — inscendciu na motivy blogu
Posledni diivod, pro¢ se nezabit a Pustte Donnu
k maturité! inspirovanu kultovym serialom
Beverly Hills 9o210. DalSie dve pochadzali
z ostravskych scén, kde Dianigka hostoval ako
rezisér (Klimackov Komiks z Komornej scény
Aréna) alebo ako rezisér a autor v jednej osobe
(Transky, body, vteriny z Divadla Petra Bezruca).
Posledni diivod, proc se nezabit je inscenacia
so sticasnym nametom a vyraznym autorskym
rukopisom. Ako vychodisko posluzil Dianiskovi
rovnomenny populdrny blog dvoch muzov a jedne;j
zeny, ktori nemaju sice ziadny vazny problém, ale
vnutorne vyhoreli a ostala v nich ,,jedina touha:
Bejt rdno schopnej vstat z postele a prezit dalsi
zkurvenej den®. A preto dennodenne hladaju dévod,
pre¢o sa nezabit. Autor situoval dej do baru (na
javisku aj s vhodne vyuzivanou a efektnou zivou
hudbou). Bar je (aj v blogu) miestom, kde sa nalieva
alkohol a vylievajui emdcie. Hranice priestoru



a Casu presahuje rezisér — F. X. Kalba mnohymi
odkazmi, ¢i uz na filmové umenie (soundtracky,
vizual scén), alebo na rozne divadelné Styly a zanre
(napr. rezijny rukopis Jana Mikulaska). Co robi
inscendciu pritazlivou, je nielen jazyk verejnej

(az performativnej) intimity charakteristicky najma
pre virtudlne prostredie, ale aj otvorenie témy

tzv. problémov prvého sveta (tymto vystiznym
slovnym spojenim citujeme autora z debaty

po predstaveni). Dianiska poukazuje na umelo
vytvarané a vrstvené problémy (pritomné
predovsetkym vo virtualnej sfére). Sticasne tym
konstatuje, Ze ludia majui potrebu ,riedit”, a preto

wvirtudlne®, banalne konflikty prerastaji i do reality.

Praca s textami kultového blogu dokumentuje
Dianiskovu zalubu v adaptaciach réznych
populdrnych & popkultirnych javov. Pustte
Donnu k maturité! s odstupom a vtipom reflektuje
fenomén amerického serialu Beverly Hills 90210,
ktory sa v devid'tesiatych rokoch dostal aj
na Ceské a slovenské televizne obrazovky.
Dianiskovi zvd¢sa nejde len o parddiu — v pripade

Pustte Donnu k maturité! dnes uz smiesneho

a zastaraného kultu -, ale aj o pochopenie

javu v uréitom autentickom kontexte.
Nadsadend javiskovd podoba seridlu (¢ast

o Donninej epizdde s alkoholom) tvori iba pilotny diel
Dianigkovej inscendcie. Tazisko je na jej takpovediac
volnom pokradovani — ,,spravni“ spoluziaci Brandon
a Andrea sa v ramci Donninej ,,protialkoholickej
staze“ ocitnti v Cesku. A tu sa za¢ina doslova besna

jazda divadelne hyperbolizovanou podobou Cesko-
slovenského prostredia devitdesiatych rokov. Je
prezentované ako zvl¢ila krajina plna zlodejov,
prostititok, mafidnov, ale aj svojskej kultury, ktoru
reprezentuje napr. Karel Gott, Sagvan Tofi ¢i Pavol
Habera. V tomto svete ani ,,kladni hrdinovia“
neobstoja s istym Stitom. Andreina a Brandonova
spoluti¢ast na objednanej vrazde je pretkand
mnozstvom dobovo relevantnych odkazov vratane
aktudlnej klasiky. Medzi nimi sa zaskvejd uryvky
z Cechovovych Troch sestier aj s rie$enim mizanscén
v duchu divadelného klisé. Islo o vynikajuco vizualne
stvdrnenu i herecky zvladnutu inscendciu.

Kym prazské inscendcie doslova hyria citdciami,
smelym narabanim s gyc¢om ¢i so stereotypmi,
v Ostrave je Dianiskova tvorba striedmejsia.
,Herectvi masoxu“ — ako Dianiska nazval herectvo
PalmOFFky, t. j. herectvo skoncentrované
na maximalny Gcinok v ¢o najkratSom vystupe,
nahradza v Ostrave charakteristicky herecky

styljednotlivych stborov. V Komornej scéne
Aréna expresivitu tvorcu utlmila aj ista patina
Klimackovho textu. Komix od svojej premiéry
v divadle GUnaGU (2003) Ciastocne stratil caro
aktudlnosti a naliehavosti, ktoré v Case svojho
vzniku nepochybne mal. Navyse, prenos do Ceského
prostredia nevyznel dostatocne organicky.
Zaujimavejsou ukazkou Dianiskovej
autorsko-rezijnej tvorby mimo domovskej scény
je inscendcia Divadla Petra Bezruca Transky, body,
vteriny. Text napisal Dianiska hercom ,,priamo
natelo®. Pod pozmenenym nazvom vecerného
Sportového spravodajstva sa ukryva vazna téma
spracovana v humorno-poetickom ladeni. Nazov
az prvoplanovo odhaluje problematiku ,trans*:
otdzku transrodovosti, transsexuality ¢i rodove;j
identity. Hlavnou hrdinkou pribehu je dievéa,
neskor Uspesna atlétka Zdena Koubkova, ktora
je vsak v skutoénosti muz (s chybne vyvinutymi
pohlavnymi organmi). Jej tragicky pribeh
Sportového i osobného zivota zretelne ukazuje,
aka tenkd je hranica medzi iuspechom a padom,
ale aj medzi ludskostou a obludnostou.

Na texte i inscenaénom tvare badat vynimoény
zmysel Dianisku pre dramaturgicku preciznost,
najma pri narabani so znakom ¢i s metaforou.

S trochou ,,dianiskovského* zveli¢enia by sa

dala dramaturgia jeho diel oznait (podobne

ako herectvo) pojmom ,,dramaturgia masoxu*.

Jej princip spociva v maximalnom ,,skoncentrovani
vyznamu do jedného symbolu (slova, gesta,

obrazu), ktory sa v inscendcii d'alej pomaly rozpusta
ajeho ,,chut“ prenikd do celej inscenacie. Prichut
Htrans“savinscenacii Transky, body, vtefiny vinie

od pomenovania babatka slovom motylik cez bizarne
predimenzovanu maslu (motylika) vo vlasoch, detsky
ladend debatu o hermafroditoch az po snové lapanie
motylov pri zaspavani pred rozhodujlicou operdciou.

Podobne sa Tomas Dianiska pohrava
s kontrastmi. V pripade tejto inscendcie ide najma
o kontrast medzi ludskostou a obludnostou.
Bestidlne spravanie sa okolia k Zdene vrcholi
v druhej Casti inscendcie jej u¢inkovanim v obludariu,
aby sa (vdaka zarobenym peniazom) mohla
stat muZom. Kontrast narastd aj dynamickym
striedanim obrazov z osobného a verejného sveta.

Dianiska neopuéta v jeho dielach ¢asto
pritomnu a vyraznu tému ohrozenia integrity ¢loveka
zverejnenim ¢i medializaciou sukromnych otazok.
Podporuje ju aj forma rozpravania pribehu ako
rozhovoru Zdeny s novinarkou. Pomyselné interview



Babkova Zilina - Zivy festival

Dominika Zatkova
divadelnad kriticka

dynamizuje inscendciu ¢asovymi i priestorovymi
strihmi, napomaha aj na sikromnu a verejnd ¢ast
vyrazne Cleneny priestor Lenky Odvarkovej (dole
pod javiskom je atletickd drdha a obyvacka, kde sa
odohrava interview — je to pomyselnd osobnd zéna
Zdeny; hore najavisku je verejna zéna s vykladom,
ulicou atd). Preciznu herecku pracu viacerych
predstavitelov charakterizuje vyraznd telesnost
(spojend so Sportovou tematikou) i dosledna
adisciplinovana stylizdcia gesta i hlasu. V tomto
ohlade je neprehliadnutelny vykon hlavného
predstavitela — Jakuba Burygka, ktory neskizava

V troch upranych majovych diioch sa v Ziline konalo uz siedme celoslovenské stretnutie
profesionalnych babkovych divadiel a divadelnikov, Siesty ro¢nik festivalu Babkova
Zilina - Zivy festival (festival mal aj nulty roénik, preto ten zdanlivy poétarsky
nesiilad). Vd'aka organizatorom z Babkového divadla Zilina majii slovenski babkari

uz niekol'ko rokov d'alSiu stabilnii prilezitost na siistredenti prezentaciu svojej tvorby,
priatel'ské aj pracovné stretnutia, rozhovory a vymeny skiisenosti a poznatkov.

k lacnému vonkajskovému napodobneniu ¢i parddii

ani ku grotesknému zveli¢eniu. Vhodne zvolenymi

prostriedkami a presnou mierou sStylizacie

(premyslené posadenie hlasu, jemné odlisenie

muzského a zenského gesta, pauzy v pohybe i reci)

vytvdra na javisku autentickd postavu rodovo

zmiteného ¢loveka. Téma inakosti a hladania

vlastnej identity cez bolest a utrpenie tak naliehavo

vystupuje do popredia. Pribeh Zdeny Koubkovej

je o to posobivejsi, ze sa opiera o skutocny

pribeh verejne znamej osobnosti (a nie jediny).
Napriek tomu, ze Tomas Dianiska sa

vo viacerych rozhovoroch distancuje od vaznych

tém, jeho zmysel pre osobne angazovant reflexiu
,materidlu, ktory bavi“~t. j. atraktivneho,
zarazajuceho ¢i absurdného — ho k tymto témam
prirodzene vedie. Dianiska uz davnejsie napisal
kontroverzne prijaté Mlceni bobfikii, v ktorom
formou nonkonformného hororu zverejnil

osud viznenej skautky Bedrisky Synkovej.

,Hrubé nemravnosti Tomdsa Dianisku“ v sebe
nesu charakteristické Crty generdcie ospevovanych
i zatracovanych milenialov — autenticku
neistotu a priebojnu drzost. Schopnost hl'adat
zaujimavé informdcie a spdjat ich ¢asto svojskym
(i nonkonformnym) spésobom. Odkazy na iné diela
(film, hudba, literatura atd') nadobudaju vyznam
myslienkovej mapy. V pripade Dianisku ako autora,
reziséraivyrazného herca su tieto aspekty podporené
osobnou a umeleckou integritou — Dianiska vie, Co
chce povedat, a vie aj, ako to chce povedat. Od divdka
Ci kritika nevyzaduje suhlas ani obdiv, ale zaujem.
Ako velké, mimoriadne talentované a inteligentné
dieta, ktoré sa o svoju skisenost deli so svetom.

Dream Factory Ostrava

Hostitelia z Bibkového divadla Zilina museli

na posledni chvilu riesit ne¢akané komplikacie —
doslova par dni pred zaciatkom festivalu fatalne
zhorela divadelnd séla S2 Stanice Zilina-Zarie€ie,
kde sa mali hrat niektoré predstavenia, a ndhradné
priestory museli zabezpedit pre upréané pocasie

aj pre exteriérové produkcie. Pre vytrvaly dazd'
sa zrusil aj tradi¢ny otvaraci pochod babkarov
a babok mestom a slavnostné otvorenie festivalu sa
presunulo na javisko babkového divadla. Zilin¢anom

patri chvala za to, Ze organizacne naro¢né zmeny

nebolo na chode festivalu nijakym spésobom citit.
Babkova Zilina je nestitaznou prehliadkou, kde

sa kazdé divadlo prezentuje jednou inscendciou,

ktorej vyber je v kompetencii dramaturgickej

rady festivalu. Jej program mbzeme povazovat

za reprezentativnu vzorku najnovsich tendencii,

zaujimavych tém a hladania novych foriem

v oblasti slovenskej babkarskej tvorby.

Pocas troch festivalovych dni sme videli dvandst

inscenacii slovenskych babkovych divadiel a dve

hostujlice predstavenia Divadla Alfa z Plzne.

Program doplnili diskusie o predstaveniach,

prehliadka stalej expozicie Babky v podkrovi

v Rosenfeldovom paldci, vyhodnotenie

12. ro¢nika stitaze pdvodnych dramatickych

textov pre deti a mlddez Artur 2019 a Citanie

ukdZok z findlovych textov tejto siitaZe. Pre

festivalovych hosti, ktori nikdy nespia, boli

po dve noci pripravené klubové koncerty.
Absoldtna vadsina inscendcii v programe bola

uréend predskoldkom a detom mladsieho $kolského

veku. Vynimku tvorilo jediné batolarium — Aero

divadla Odivo, jedna produkcia pre starsie deti

a mladez (Pribehy stien Bratislavského bdbkového

divadla) a vysostne dospelému divakovi adresovany



Krdl' Ubu Dezorzovho lutkového divadla.

Prvy festivalovy den symbolicky otvaralo
prave batolarium (teda divadelna produkcia pre
najmladsiu vekovu kategoriu, deti od 1,5 roka). Aero
divadla Odivo je vizudlno-zvukova performancia
na tému vzduch. Herci v pozvolnom tempe,
chvilami az obradne predvadzali rézne , kizla“
ktoré vznikaju fukanim vzduchu z domyselne
do kruhu umiestnenych ventilatorov na rozne
materidly od poletovania, nafukovania, levitacie
az po zvukové vibracie. Vizualne efektné obrazy,
radené volne za sebou, boli imaginativne, no aby

vytvorili celok, chybal im pevnejsi inscenacny obluk.

V divadle pre deti eSte stale tabuizovani tému
smrti spracoval so Studentmi Katedry babkarske;j
tvorby VSMU ich pedagdg a reZisér Peter Palik.
Dramatizacia knihy nemeckého autora Wolfa
Erlbrucha Kacka, Smrt a tulipdn o nezvyc¢ajnom
priatelstve Kacky a Smrti nendsilnym sposobom,

s humorom a lahkostou hovori detom o tom,

7e dobre a radostne preZit Zivot sa d4 aj

s kazdodennou pritomnostou smrti po boku a Ze
smrt je prirodzenou sti¢astou Zivota. Mimoriadne
vydarend, divadelne Cistt a z hladiska babkarskych
prostriedkov posobivu inscendciu (scéna, babky,
kostymy Viktéria Csanyiovd) charakterizovalo

koncentrované sustredené herectvo Studentov KBT.

Tazko uverit, Ze ten isty autor a reZisér je
podpisany aj pod produkciou kosického Babkového
divadla Hladd sa snehuliak! Pribeh putovania
malej tulacky Boni s priatelmi za stratenym
snehuliakom — mimochodom, inSpirovany
poetickou detskou knihou Jana Uli¢ianskeho
Snehuliacke ostrovy — stoji na vratkych dramatickych
nohdach, hoci sa opiera o barlicky ekoldgie,
globalneho oteplovania a spolocenskych tém.
Zdroj humoru je tu, na rozdiel od predchadzajiicej
Palikovej inscenacie, vonkajskovy, zalozeny
na hereckom prehravani, premrstenych gestach
a uchylovaniu sa k lacnym ,,férikom*.

Obdobnym prikladom absencie hlbsich
estetickych hodnét bola inscendcia nitrianskeho
Starého divadla Karola Spisaka Gasparidda (autor
arézia Jiti Jelinek). Aj tu sa stretdvame s postavou
Smrti, ktord, po sérii ndhodnych, nesystematickych
vystupov ilustrujucich silu ldsky, mocnejsej ako
smrt, prekabati $ibal Gadparko. Symbolika ,laska
a Zivot kontra smrt“ véak nezafungovala a do
popredia sa opit dostalo herecké prehravanie

avnitorna vyprazdnenost aj ako désledok
toho, ze stibor sa nedokazal plnohodnotne
,napojit® na pracu osobitého reZiséra.
Poetickost a predstavivost dominovali inscendcii
Nddherny utorok, s ktorou sa v Ziline predstavilo
banskobystrické Babkové divadlo na Rdzcesti.
Podla rovnomennej knihy Ceskej autorky Daisy
Mrazkovej ju so suborom pripravila profilova
rezisérka Naivného divadla Liberec Michaela
Homolova. Pribeh stratenej babiky starej damy,
ktora pocitila dotyk mnohych riik a zivotov, ma
nadych nostalgie a minulosti, ked' ¢as plynul
pomalsie. Nevéednost ukrytd vo véednosti.
Inscendcia hovori vytvarne Cistym divadelnym
jazykom, vyuziva babky, babkarské techniky
a vo svojom vyraze je pritom velmi sicasna.
Uplne inymi prostriedkami a poetikou, no
s rovnako adresnym vysledkom komunikovala
s detskym divakom inscendcia Lovci duchov
domaceho zilinského Babkového divadla. Modernu
rozpravku o podtatranskom chlapcovi Vilkovi podla
textu Petra Girtnera upravil a rezijne nastudoval

Gejza Dezorz ako ,,marionetovy komedialny
thriller pre smelé deti”. Vilko so svojimi kamaratmi
podla vzoru akénych hrdinov vyzenu z lesa vsetky
matohy a zombikov a odhalia pritom este horsie
strasidla priamo medzi obyvatelmi mesta. Nielen
vystavba textu a rezijny princip, ale aj vytvarné
prostriedky (Von Dubravay) su plné odkazov

na popkultiru, ktord zaroven paroduju. Inscenacia
je dalsim vydarenym prikladom toho, ako méze
stucasné babkové divadlo aj vyhradne babkarskymi
prostriedkami prehovdrat modernym jazykom.

Gejza Dezorz na festivale predstavil aj
inscendciu pre dospelych Krdl' Ubu v produkcii
svojho Dezorzovho lutkového divadla. Znamy text
Alfreda Jarryho inscenoval ako spolocensko-kriticku
grotesku, aktualizovant na sti¢asnost, ked moc
strdca akékolvek skrupule a prebldza v ludoch,
ktori ju maju, tie najprizemnejsie pudy. Pre DLD
typické marionety dopliajd odpudivi handrovi
manekyni Tatka Ubu a Matky Ubule a vytvaraju
tak aj vizualny kontrast voci ostatnym drevenym
babkam. Pod vel'mi funkénym vytvarnym rieSenim
je aj v tomto pripade podpisany Von Dubravay.

S d'alSim pribehom stdle oblubenejsieho zanru
hororov pre deti prislo nitrianske Nové divadlo.
Vlastnt dramatizéciu knihy Carodejnice spisovatela
Roalda Dahla, zndmeho predovsetkym vdaka
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jeho dielam uréenym detskému cCitatelovi, rezijne
pripravil Ondrej Spisak. Svojsku interpretdciu
znamej rozpravky Cervend Ciapocka zas predstavilo
Teatro Tatro Sttidio (mensie $apito divadla Teatro
Tatro) v rézii Simona Spisaka. Predstavenia oboch
Spisakovcov charakterizoval humor, nadhlad nad
témou, herecké komediantstvo v tom najlepsom
zmysle a priama hra s divakom, ako aj demytizacia
tradi¢nych hrdinov a rozpravkovych postupov.

K naroc¢nejsim titulom festivalu patrila
inscendcia Bratislavského babkového divadla Pribehy
stien. Tvorcovia vytvorili mozaiku pribehov o stavani
stien, murov a plotov — v rodine, medzi susedmi,
krajinami, spoloénostami —, ktoré nds rozdeluju
ako viditelné Ci neviditelné bariéry. Dielo v rézii
Katariny Aulitisovej uz ziskalo viaceré zahranicné
ocenenia a krehkou nastojéivostou a vytvarnou
metaforickostou svojej vypovede zaujalo aj v Ziline.

Pestri mozaiku babkarskej tvorby pre deti
doplnili aj produkcie dvoch dalsich nezavislych
zoskupeni Dobrodruzstvd Janka a Hraska Divadla
TUS a Pinocchio Divadla ZkuFraVon. Ich zimerom
bolo najma pobavit a zaujat detského divdka.

V pripade Divadla TUS predstavenim klasickych
rozpravok z kniziek vydavatelstva Buvik a v Divadle
ZkuFraVon prostrednictvom interpretdcie zname;j
rozpravky v nenaro¢nom pouli¢nom spracovani.

EARODEJNICE (Nové divadlo)
foto M. Fabian

LOVCI DUCHOV

Siesty ro¢nik festivalu Babkova Zilina

(Babkove
predstavil sirokd a roznorod paletu pristupov divadlo Zilina)
slovenskych tvorcov k sti¢asnému babkovému foto M. Fabian

divadlu. S pote$enim mézeme konstatovat
priklon k babkarskym prostriedkom, cez
ktoré hladaju tvorcovia nové divadelné formy
a postupy. Vo viacerych inscendcidch sme sa
stretli s ndpaditym a najma funkénym vytvarnym
rieSenim. Z hladiska dramaturgie sa popri
linii, ktora vychadza z fenoménu komercnej
zébavy a rezignuije na Usilie dieta vzdeldvat

&i rozvijat jeho estetickii vnimavost, objavuij
aj vyrazné inscenacie, ktoré hladaju spésob,
ako publikum kultivovat, ako ho nadchnut pre
krdsu imagindcie Ci poézie, ale zaroven mu
pontknut aj silné aktudlne témy, moderny
divadelny jazyk a vyrazové prostriedky. ¢

Babkovi Zilina — Zivy festival

6. rocnik festivalu slovenskych profesionalnych
babkovych divadiel

22. - 24. mdj 2019, Zilina

www.babkovazilina.sk

festival

Barbora Liska
divadelna kriticka

Znovuzrozeni?

Festival pro odvazného divaka, z néhoz se
postupem casu zrodil divak novy. Festival
nezavislého divadla a tance, festival

nového divadla a tance, festival divadla

a tance vyhradné slovenského, na co

v minulosti odkazovalo i graficky odlisSené
SK v nazvu. Vsechny tyto pojmy a privlastky
formuji tvar osobité a svym zpiisobem
jedinecné zilinské letni prehlidky Kiosk.

V]e s podivem, ze se v PR festivalu jen zfidka objevuje
slovo performativni, které je dostate¢né univerzalni
a zaroven konkrétni na to, aby jim bylo mozno
oznadit scénickd dila téch nejroztodivnéjsich
forem, které lze jen tézko zaradit do zanrovych
a druhovych skatulek. Kiosk je v rdmci slovenské
scény jedinecny i proto, ze ddva pravidelné prostor
aktivni debaté o tom, co je to inovativni divadelni
atanecni tvorba a mimo to utvari bezpecny
prostor pro zkouseni a experimentovani.

Z odstupu Cesky a ,nepamétnice” celych
dvanacti let existence Kiosku se nyni pokusim
pojmenovat jeho charakter. Cestou prostého
zviditelnéni jiz zautomatizovanych mechanisma
festivalu lze totiz napomoci k revizi, kterou
organizatofi (jak se sami vyjadrili na zavérecné
diskuzi letosniho rocniku) zjevné potrebuji ve
své ¢innosti provést. Jak jinak je mozné zabranit
nezvratnym nasledkiim syndromu vyhoreni
nez tim, ze prezkoumame dosavadni systém
svého fungovani? Reflexi jednotlivych produkci
letosniho rocniku lze vycist z riznych Ceskych
i slovenskych zdroj, a proto se mi zd4, vzhledem

Kiosk

k letosnimu v urcitém sméru ,,prelomovému®
ro¢niku, o néco uzitecnéjsi zauvazovat o tom,
kam se organizatofi a dramaturgové (letos
Martin Kristof, Michaela Pastekova, Barbora
Jombikova a Barbora Urikovd) dostali a jaké
perspektivy nabizi festival do budoucna.

Zkazu ojedinélé divadelni budovy S2
postavené roku 2009 mnozi opravnéné pocitili
jako katastrofu. Obla ekologickd stavba,
stojici pod dalni¢nim nadjezdem, ktery tvoril
zaroven i jeji stfechu, s fasadou ze tii tisic
bas od piva se stala fenoménem a symbolem
kulturnfho centra Stanica Zilina-Zarie&ie,
mistni umélecké alternativy, i samotného Kiosku.
Nazor, ze vsechno zlé je k né¢emu dobré, zaznél
vicekrat, nacez nasledoval vycet argumentd, co
katastrofa konkrétné festivalu prinesla. Jako
jeden priklad za vSechny lze zminit nutnost
vystoupit z centra Stanice, opustit ,,ghetto”

a expandovat vice do prostor samotného mésta

(do Babkového divadla Zilina, Mestského divadla
Zilina, Nové synagdgy). V ptipadé podobné tragédie
pusobi hledani jejich vyhod az cynicky. Copak je
nezbytné kvili inovativnim krokim vyhoret?

Dovolim si malou ,,ezo” Givahu. Jisté vycCerpani,
»vyhorelost“ akce reflektovali organizatori
jiz po uplynuti deseti let existence festivalu.

Tim, ze dalsi ro¢niky zacali pocitat do minusu.
Jedenacty se tak stal ,,-1“ a jiz pfi dvanactém se
symbolické oznaceni vycerpanosti ,,-2“ radikalné
materializovalo vyhorenim prostoru S2. Ale mozna

je to stejné paradoxni jako s nemocemi — kdyz uz

télo nemize a mozek ho presto stile nemilosrdné
pohani k dalsimu vykonu, ,,pom0ze“ neprijemné
onemocnéni. Bez¢asi, ndvrat do bodu nula anebo

slovy redaktorky stanice Ceského rozhlasu Vltava 37



Aleny Rokosové, kterd o letosnim Kiosku natodila
obsdhlou reportdz, ,,moment pro uplny prerod®.

Je obdivuhodné, jak se organizatori Kiosku se ztratou
prostoru, kterd znamena jen tézko predstavitelny

a obtizné resitelny produkéni problém, dokazali
vyrovnat. Za zasadni lze povazovat ochotu zménit
na posledni chvili téma celého rocniku. Pavodni
»zodpovédnost® byla nahrazena tématem vyhofeni,
které slouzilo zaprvé jako urcity nastroj reflexe
nesétastné udalosti, zadruhé jako vychodisko

k tvaham nad vyhorenim jakozto problémem,

ktery postihuje i uméleckou komunitu.

Vyhoteni, soudé nejen podle odcizené atmosféry
festivalu, ale i svérazné dramaturgické anotace, se
stalo synonymem propadu do totdlniho zmatku.
Jista mira chaosu, ale predevsim intuice predstavuji
i hlavni kli¢e dramaturgie festivalu. Organizatofi
se netaji tim, ze zvolené téma nepredstavuje nutny
sjednocujici prvek vsech dél, které se na Kiosku
objevi. Zrejmé je to pravé samospddny systém,
ktery lze povazovat za hlavni charakterovy rys
festivalu. Pravé diky nému se Kiosk stal platformou
pro experiment a inovaci a vybudoval si tvar
komunitni akce, umoznujici setkdvani a zivy dialog
tvarcd, kritikd a teoretikd. Pravé diky nefizenosti
dramaturgického vybéru Kiosk prekvapuje pozitivné
i negativné a nastoluje nejriiznéjsi otazky estetické
i kontextové. Déni na festivalu poskytuje zkratka
velmi dobry materidl pro uvazovani nad tim, co
scénické umeéni je, mize a mélo by byt. Letos jako
by se vsak zacaly projevovat spise vedlejsi ucinky
tohoto systému fungovani. Nikoliv na samotnych
produkcich (vkus ani intuice organizatory
nezklamaly), ale na ideové roviné festivalu.

Dlouhou dobu organizatofi dokazali ve své
dramaturgii vyuzit vyhod, které systém chaosu
prinasi. Letos se vsak ukazalo, nakolik je uzitecné,
nejen pro vlastni dusevni zdravi, vyhranit si
alespon zdkladni mantinely smérovani. Jako by se
vytratila jistota v rozhodnuti organizator a jako

by se Kiosk stal verejnym hristém, na némz si
kazdy déld, co se mu zlibi. Jako by se z festivalu
doopravdy stalo ,,divaku a tvirce, udélej si sam®.
Tato dramaturgicka strategie mize byt necekané
obohacujici. Proto letos na festivalu nasli své
misto zacinajici umélci a iniciativy vseho druhu.

V komponované prehlidce New Faces prezentujici
dila absolvent studijniho oboru Tanecni divadlo
a performance na VSMU vynikly nejen témata,
ale i tvarci styl mladé pravé nastupujici generace.
Kromeé nich dostal na letosnim Kiosku prostor
i Cerstvy absolvent Ateliéru fyzického divadla
JAMU Juraj Mitro se svou sélovou tragikomickou
klaunskou performanci Cesta kolem mého pokoje
vychazejici ze stejnojmenné novely Xaviera de
Maistre z roku 1794, v niz reflektuje dvoji perspektivu
¥ivota v izolaci. Ctvercovou scénu ohrani¢enou
prodluzovacimi kabely Mitro naplnil typickymi
predméty kazdodenniho zivota soucasnosti.
Kromé kanceldrské zidle, plastového odpadkového

kose, prikryvky, stolku, stoli¢ky jsou v prostoru
rozmistény i domaci spotrebice. Mitro vsak
mikrovlnku, vétrak, lampu ani ostatni predméty
nevyuziva k dcelu, k némuz byly vyrobeny.
Stavi se k nim jako k rovnocennym partnerim,

s nimiz fyzicky interaguje, zatimco vede mluveny
dialog s neznamym pfitelem Ivanem. Izolace
vede Mitra ke kreativité v pohybu, nékdy az

k akrobatickym prvkim. Mezi pfedméty meta
kotouly, posadi se do odpadkového kose, v zavéru
vystoupa na vrchol vrtkavé hromady predméta,
které na sebe nakupil. Performance, jakkoliv se
tvari, ze jde o komicky pohybovy stand-up, je
spise kritickym komentarem individualistického
zplsobu Zivota, do néhoz je ¢lovék soucasnymi
trendy vklinén. Navzdory komickym momentdm
danym zejména Mitrovou prirozenosti ve

vyrazu je jeho vystup plny melancholie.

Vedle vykopovych diskuzi na téma produkZni
osvéty divadelniho a tanecniho prostredi (workshop
k pfipravé Stratégia FPU 2025 vedeny feditelem
Fondu na podporu umenia Jozefem Kovalcikem i

workshop Nau¢ sa pisat granty! pofddany nezavislou
organizaci PlaST) byla letos na Kiosku uvedena
i unikatni pétihodinovd expozice THE TOUCH OF
THE OPEN Jara Vinarského, ktera méla premiéru
letos v lednu v prazském Ponci a v niz rozpracoval
materidl ze svého lofiského stejnojmenného projektu
work in progress. Spolecné s dalSimi performerkami
a performery (Tomas Janypka, Tomas Moravek,
Zdenka Brungot Svitekovd, Nela Kornetova,
Martin Talaga, Kamil Mihalov, Matthew Rogers,
Geoffrey Boissy and Yiicel Durdu) Vinarsky vytvari
Casoprostor, ktery je jako vytrzeny z divadelnich
konvenci, hlavné diky tomu, ze je zasazen
do plenéru. Performance ma charakter mse, coz ma
svou symbolickou hodnotu i proto, ze se odehrava
na misté vyhorelého prostoru S2. Priibéh scénického
dila neni pfedem urceny a tvar dila mohou
volné urcovat i divaci. Kvality projektu spocivaji
predevsim v citlivém uréeni ,,systému“ koexistence
performujicich a publika. V tomto pfipadé plati
McLuhanova teze, ze ,,medium is a message®.
Prestoze letosni rocnik Kiosku nabidl neotrelé
inovativni performativni formy, vzbudil svou
dramaturgii pocit, ze jde o koldaz dél a akci, jejichz
jednoticim prvkem je hlavné spolecny zajem
o0 ,,nové“ divadlo. Princip bytostné heterogennosti si
nelze od kolaze odmyslet, avsak o troven vys kazdou
kolaz posouva autorem vetknuta teze Ci vypovéd,
kterou lze ze spojeni riznorodého materialu citit.
Neni tieba vybérem prebirat veskerou zodpovédnost
za urcovani trendu v performativnim uméni,
ackoliv itohle je jisté jedna z rovin, nad kterou
dramaturg festivalu inovativniho divadla uvazovat
musi. Mozna uplné stadi prevzit zodpovédnost
za to, ze festival pfindsi svou vlastni vypovéd'
stejné jako kazdé jednotlivé dilo. Vstricnost vaci
ndpadim ainovacim ostatnich je obrovska ctnost,
ale hranice mezi sluzbou divadelni komunité
a obétovanim se pro ni mize byt nékdy velmi tenka.
Kiosk ma nyni moznost doslova vstat z popela



festival

jako fénix. Organizatofi celé roky trvani festivalu
prokazuji zvysenou citlivost pro vibrace vyvolané
zmeénami ve spolecnosti, které pak divadelni

a tanecni tvirci reflektuji a casto na Kiosku
prezentuji. Uz i divadlem zacind hybat Siici

se téma klimatické zmény a postupné doléha
alespon ¢dstecné na kazdého spolecensky
angazovaného clovéka. Na letosni Kiosk se
dostalo varovani pred klimatickou hrozbou
napfiklad prostrednictvim storytellingu Petera
Gondy Sest pribéhii o vzniku a zdniku. Formou
scénického Cteni tri performerek Anny Bubnikové,
Julie Goetzové, Johany Schmidmajerové bylo
postupné odvypravéno Sest pribéhd, jejichz
protagonistou je samotny zivot. Hudebné-literarni
performativni kompozice sestdva z sesti ¢asti,

v nichz se performerky stfidaji ve Cteni, zpévu, hrani
na hudebni nastroje i vytvareni zvukd ilustrujicich
nékteré momenty vypravéni. Gondovy sci-fi
povidky o vzniku Zemé, o vzniku statd, o vzniku
rakoviny, o metastdzi, o zaniku statd a zavérem

o0 zaniku Zemé jsou sice myty, avsak oprené

o védecka fakta. Pravé diky této ambivalentnosti
Ctenych textd si od performance nelze odmyslet
vliv uvazovani americké ekofilozofky a biolozky
Donny Haraway, v jejiz esejich lze spatfovat
podobné literarni principy a strategie. Gondova
performance se navzdory promyslenosti
struktury i obsahu text( bohuzel nesla v duchu
podivné nadsdzky, ktera vyznéni pribéha v prvni
poloviné predstaveni ponékud shodila. Snad

to bylo dano volbou scénické formy na pomezi
zavaznosti a banality a specifickym humorem
Gondova rezijniho stylu, na néjz je tieba se
naladit. O néco ¢itelnéjsim komentarem k tématu
klimatickych zmén byl Guides (antijfestival,
kterym byl Kiosk doprovazen druhym rokem.
Tomas Janypka, Viktor Cernicky, Inga Zotova-
Mikshina a Roman Zotov-Mikshin zasadili

40 do verejného prostoru mésta nékolik jednoduchych

pohybovych intervenci, jimiz se stavéli do opozice

vici méstskému spéchu a nepozornosti vici

zivotnimu prostredi. Jejich zivé, velmi pomalu

a soustredéné se pohybujici skulptury jako by

vzkazovaly: ,,Zastav a podivej se kolem sebe.“
Kdyz padla na zavérecné diskuzi otdzka, jaka

je perspektiva Kiosku do budoucna, nebylo pro

organizatory jednoduché odpovédét. Mozna,

ze nastal ¢as jiz nefesit nového divaka ani

nové divadlo, nebot ti uz diky Kiosku existuiji.

Mozna, ze nastal ¢as napfit se do nového sméru,

kterym lze nejen performativni uméni, ale i jeho

nového, emancipovaného divdka obohatit.

Do sméru, kde bude mozné vyuzit ideového

stanoviska ,,uméni jako nastroj, a nikoliv jako

cil“i potencialu a sily komunity, ktera se kolem

Kiosku a Stanice Zilina-Zdrielie vybudovala. ¢

SEST PRIBEHU

0 VZNIKU A ZANIKU
(Peter Gonda)

foto N. Zajacikova

Kiosk -2
12. ro¢nik festivalu divadla a tanca
25.—28. jul, Zilina

www.kioskfestival.sk

Milo Jurani MARTIN MISTRIK
divadelny kritik

Dizajn je v prvom
rade sluzba

Graficky dizajnér Martin Mistrik ma Siroké
portfélio a viiom ma svoje miesto aj divadlo.
Pred siedmimi rokmi definoval graficku identitu
nasho casopisu, ktora s drobnymi obmenami
pretrvava dodnes, spolupracuje na komplexnych
vizualnych konceptoch divadelnych festivalov

aj roznych publikacii. Jeho praca je sii¢astou
komunikacie medzi autormi, tvorcami,
producentmi a divakmi ¢i citatel'mi, ktorej sa sice
venuje pozornost, no menej sa o nej pise a hovori.

Néizov tvojho grafického ateliéru je ZELENA LUKA.
Predstava zelenej lilky znamena vychodiskovy
bod, z ktorého rastie cely projekt. Co bolo tym
prvym vyhonkom tvojej spoluprace na grafickych
identitach pre divadla, divadelné festivaly a knihy?

Slovinsky divadelny ¢asopis Maska
foto V. Szemzo

foto A. Krizka

Vstupnou branou k divadlu bol redizajn slovinského
divadelného ¢asopisu Maska. Vtedy to bolo pre
mna este pole tplne neorané. Neskor na tej Like
zalali rdst kvety v podobe zadani pre Divadelny
Ustav, ktorych zacalo pravidelne pribtidat. Vyrastli
aj kvety Divadla Andreja Bagara v Nitre, Babkového
divadla na Razcesti a par mensich divadiel.

Spomenul si slovinsky ¢asopis Maska, pre

ktory si v rokoch 2006 az 2010 vytvaral

vizualnu identitu. Ako sa slovensky graficky

dizajnér dostane k takejto prilezitosti?

Stastlivou stihrou okolnosti. V roku 2005 som bol v Lublane
na Studijnom pobyte. V ateliéri Radovana Jenka sme mali
na vyber okrem fiktivnych tém aj jednu realnu - redizajn
lokalneho Casopisu o tanci a divadle Maska. Moje vtedajsie
skisenosti, ¢i uz z oblasti ¢asopisov, alebo s divadlom,

boli nulové. Nepoznal som ziadne pravidld publikacného
dizajnu. Preto ma téma pritahovala a v rdmci stostranového
Casopisu som spracoval tolko napadov, ktoré by hravo
pokryli aj $tyri & pit periodik. Ked' som sa po Vianociach
vratil do Lublany na zvysok semestra, profesor Jenko mi

s nadsenim oznamil, ze moj ndvrh zaddvatela oslovil najviac
amd zaujem o spoluprdcu. Ukazalo sa, Ze to bola otvorena
s(itaZ na novy layout a ja som ju vyhral. Za redizajn mi
riadne zaplatili a ponukli miesto umeleckého riaditela.

Bol to pre mna maly zazrak, dovtedy som pracoval len

na mensich veciach. Spolupraca s redakciou pokracovala

aj po navrate do Bratislavy. Fungovali sme cez skype 41
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a e-maily, obéas som do Lublany aj vycestoval. Neskor
Casopis ziskal Uznanie v nasej Narodnej cene za dizajn.

Aké s tvorivé stratégie ZELENEJ LUKY?

Opises v skratke, ako vznika to, ¢o na webe

nazyvate vizualnym pribehom?

V &ase, ked' je mozné mat skvely dizajn aj pre diskont,

uz neplati, ze dobry dizajn rovnd sa kvalitny vyrobok.
Celkova troveri sa spriemeruje. Odliit sa treba

inak. Na VSVU nds neustdle trapili s vymyslanim

konceptov. V tom Case sme to nezndsali, ocenujem

to az teraz. Vizudlne pribehy rad pouzivam aj pri

identitach pre festival Nova drama/New Drama.

Témou ostatného ro¢nika bola klimatickd zmena. Pribeh bol
jednoduchy — vyjadrit nddej, Ze ak ¢lovek prestane prirodu
znasilfiovat a za¢ne ju redpektovat, ona sa sama zregeneruje.
Vratime jej, Co sme jej vzali. Postupne som nechal

na vSetkych festivalovych aplikaciach Cisté biele pismeno

,,D“ zarastat machom. A v zdvere festivalu mach celé pismeno

zahalil. Alebo v ro¢niku 2016 som pouzival zlté plexisklo
ako odkaz na divadelny reflektor, ako interpretacny vysek
reality. Kazdé prostredie je niekoho privatnym javiskom.

V roku 2010 si vytvoril vizualnu podobu sezény

pre Divadlo Andreja Bagara. Charakterizoval ju
abstrakt z kazdej inscenacie, jednoduchy obrazok
podobny ikone v mobilnom teleféne. Ako si ju
realizoval a akym spésobom si pracoval so samotnym
zdrojom? To si Cital vSetky dramatické texty?

K tejto ,,uchylke” sa dobrovolne priznavam. Od vtedajsieho
umeleckého séfa Svetozara Sprusanského som si vyziadal
vietky dramatické texty sezény a naozaj ich precital. Cim
viac informacii mam na zaciatku tvorby, tym je vymyslanie
jednoduchsie. Bez ,kilogramov* vstupnych informdcii mézem
ako dizajnér v zasade len ornamentalizovat a cely dizajn
postavit na vode. Bude to mozno pekné, ale generické. Ked'
vSak tvorim na mieru z klicovych informacii — na zelenej
like — vysledok bude unikatny. Pravdaze, pri knihdch to
nejde, nedokdzem precitat kazdu, vtedy vyzadujem aspori

42 Conajpresnejsi abstrakt, idedlne priamo od autora.

Podobne premyslena bola aj graficka koncepcia knihy
Divadelného iistavu Zivot pre tanec. Spomienky,
ktoru tvoria spomienky Rudolfa von Labana.

Laban bol typ projektu, na ktory spominam rad. Knihu
som celd nedital, nastudoval som si vsak Labanov zivot,
kontext, v ktorom zil. Nastudoval som aj graficky dizajn
publikdcii dvadsiatych a tridsiatych rokov a pouzivané
prvky preniesol do sticasnej knihy. Tykalo sa to dobovych
fontov, geometrickych tvarov, farebnosti aj principov
zalomenia. Do nich som zakomponoval aj fragmenty

z Labanovho vizudlneho zapisu tanca. Bolo to nesmierne
hravé! Mohol som sa vcitit do pravidiel vtedajsieho
dizajnu a pretvorit podla nich sti¢asny obsah. Citatelovi
som teda ponukol Labanovo dielo nielen obsahovo, ale
aj formalisticky v plnohodnotne dobovom kontexte.

Vizudlna identita festivalu Bdbkarskd Bystrica 2012
foto D. Krupka
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0d roku 2012 spolupracuje tvoje studio aj

s festivalom Babkarska Bystrica. Na webe pisete,
ze vam Babkové divadlo na Razcesti spristupnilo
svoje sklady na fotenie. Prica dizajnéra sa zvicsa
spajas predstavou cloveka, ktory sedi za svojim
»macom®, nie foti v skladoch. Ako ¢éasto a preco
sa ocitas v projektoch pre divadla, resp. divadelné
produkty v takomto externom kontexte?

Bola to nasa prvd spolupraca, o babkovom divadle som
vtedy vela nevedel. Svojim sposobom to predstavovalo
spominany zber dvodnych informdcii. S fotografom sme
mohli vojst do zakulisia a pochopit cely proces. Dizajnér
ma ako tvorca ti vyhodu, ze sa vdaka svojej profesii
stale dozveda nieco nové a dostdva sa aj tam, kde by to
za normalnych okolnosti neslo. Vo vysledku sme prepojili
babku s ¢lovekom, Zivé a nezivé, mladé a staré. Vizudl
mal podat odkaz, Ze babkové divadlo nie je iba pre deti,
ale ze plnohodnotne zvldda aj dospeldcke témy.

Jazyk grafiky tvori zmes pismen, fotografii,
obrazov, tvarov, ale aj formatov. V niecom
je podobne zlozity ako ten divadelny. Myslis
pri svojej tvorbe na divaka/citatel'a?

Primarne. Nezastavam totiz tzv. dizajnérsky exhibicionizmus.

Dizajn je v prvom rade sluzba. Pre kultirnu sféru sice
osciluje na pomedzi umenia a Uzitku, spravne by sa vsak

mal priklonit skér k GZitku. Je to vlastne o najoptimdlnejsie
sprostredkovanie informacie pomocou vizualnych
prostriedkov. V procese tvorby treba neustale mysliet

na koncového uzivatela, aby sme neskizli k lartpourlartizmu.

Layout vnttra knihy Zivot pre tanec. Spomienky
foto V. Szemzo

Do akej miery je teda tvoja praca o slobodnej
kreativite a do akej miery o komunikacii

so zakaznikom a kompromisoch?

St dva typy klientov. Ti, ¢o vasu tvorbu poznaji a idd
zavami cielene. A potom taki, ¢o nahdnaju ,,lacnych
Jozkov*. Tych druhych nezaujima kvalitny vysledok, ale
cena. Treba sa ich preto ¢o najskér zbavit. Dobry klient
vam doveruje a nepotrebuje, aby ste mu vysvetlovali
kazdy krok, kazdu farbu i prvok. Staéi, ked mu predstavite
celkovy dojem, ndpad. Komunikdcia je d6lezitd, ved'ju
mame aj v nazve odboru - vizualna komunikacia. Ked'vam
tu doveru niekto da, na jednej strane prichadza tvoriva
sloboda, na strane druhej obrovsky zavizok. Zrazu totiz
kvalitativnu latku nastavujete vy sami, vasa profesionalna
Cest, a takd latka sa, bohuzial, nijako podliezt neda.

Okrem grafiky tlacenych publikacii navrhujes

pre festival Nova drama/New Drama aj ocenenie
Grand Prix. Z obvyklej roviny 2D pritom

vstupujes do sféry trojdimenzionalneho objektu.
Vnimas to ako iny typ kreativneho procesu?

Vnimam to ako neuveritelne svieze obohatenie a netradicné
zakoncenie klasického procesu vytvarania vizudlnej
identity. Treba pri tom rozmyslat v priestore, pracovat

s objektom. Pri realizacii ocenenia spolupracujem najma

s Demom - Jurom Demovicom, Sikovnym a vSestrannym
clovekom. Ma v mali¢ku rozne materialy a vyrobné postupy,
neboji sa experimentovat. Vzdy vie mdj ndvrh previest
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do reality a nie¢im ho okorenit. Je fascinujuce vidiet, ako
povodny dvojdimenziondlny navrh oziva a zapdjaju sa
don haptické vnemy. Odrazu mach na pismene ,,D“ nie je
iba fotografiou, mézeme si ho redlne ohmatat, ovofat.

Neldkal by ta po tych desiatkach spolupric

s divadelnou sférou aj scénograficky navrh -

vstiipit so svojou priacou priamo na javisko?

Ani nie. Pred profesiou scénografa mam respekt. Viem, o
to znamena nieco dlhodobo $tudovat a mat v tom prax.
Zastdvam ndzor, ze ¢lovek md robit to, v éom je dobry

av com savyznd. Navokol ndjdeme vela najroznejsich
Specialistov, s ktorymi je vybornd spolupraca. Ako dizajnér
sa mdzem sustredit na to, ¢o viem, a to, v éom doma nie
som, prenecham inym. Takto spolupracujem s ilustratormi,
fotografmi, retusérmi, webdizajnérmi, kaligrafmi... Byva
to ¢asovo efektivnejSie a vo vysledku aj kvalitnejsie.

Grafické trendy sa menia pomerne rychlo, snazis
saich nasledovat, alebo naopak projekty kreujes

len na ziklade vlastnej originalnej idey?

Trendy nesledujem programovo. Je to prchava zaleZitost,
ktord nikdy dlho nevydrzi. SnaZim sa skor o nadéasovost.
Nemam ani konkrétnych dizajnérskych ,,hrdinov®. Kazdému
projektu predchadza mensia ¢i vacsia vizualna resers

Ocenenie Grand Prix Nova drdma/New Drama 2018
foto R. Hubac
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Vizudlna identita festivalu Nova drama/New Drama 2016
foto Nora&Jakub

uz existujucich rieseni, prevazne zahrani¢nych. Tam

sa nejaké trendy objavia, doleZitejSie je véak vnimat
kontext a v flom sa vediet odliSit. Ked' na ulici visia
prevazne farebné plagaty, vyrazny bude ten Ciernobiely.
Ked'v identitach v danej oblasti prevazuje zIt3, treba

si zvolit indi farbu. V ¢ase, ked' akurat vrcholi politickd
kampafi, je lepéie na ,,outdoor” nepouzit portrét.

Aké nastroje pouzivas pri praci? Meni sa
podstata toho, ¢o a ako robis, s neustale
akcelerujicim vyvojom médii a technolégii?

V tomto ctim start $kolu. M8j ucitel' na SUP-ke,
nedavno zosnuly Peter Igor Meluzin, nds neustale
nutil ndpady najprv skicovat. Nechdpali sme to,
hnevalo nds to, smiali sme sa, no vyuzivam to doteraz.
Je uplne jedno, ¢i ste zdatny kresliar alebo nie, ked'

to robite, vzniknu z toho kvalitnejsie a solidnejsie

%

rieSenia. Skicovanie v poditaci sa skor ¢i neskor zvrhne

na samoucelnu estetizdciu, ked'ze tam existuju
jednoduché a efektné nastroje. Az ked' ma idea konkrétne
kontlry, prechadzam k poéitac¢u. Mozno to vyznieva
prehistoricky, no lepsi filter na dobré ndpady nepoznam.

Vel'a z toho, ¢o ako dizajnér vytvaras, sivisi

s tlacou, zhmotiiuje sa na papieri. Neobavas sa, ze
v digitalnej ére to vSetko pomaly zanika a ¢asom sa
mozno iplne vytrati? Aky je tvoj vztah k remeslu,
tradiénym materialom, klasickému papieru?

Milujem ,,print“! Ako silne ekologicky zmyslajici

¢lovek v tom citim sice zna¢nud ambivalenciu, no verim

v zachovanie tlace ako niecoho uslachtilého. V nieCom to
mozno bude podobne ako s fotografiou. Analdg nezmizol,
len sa presunul do prestiznejsej kategdrie. V printe asi
mnoho veci zanikne, ale bude to efektivne sito pre kvalitu.
Vona knihy, originalita materidlu a tradi¢nej tlace zostand,
len sa stanu exkluzivnejsimi. Ved' uz aj klasicka knihtlac sa
vracia a ocenuju ju aj ludia, ktori o nej predtym ani netusili.
Preto verim v print. Verim, ze sa nevyhnutnou redukciou
tlacenych dokumentov vrati déveryhodnost z &ias, ked'
platilo, Ze tlacené slovo bolo vazené a pravdivé. ¢

Ocenenie Grand Prix Nova drdma/New Drama 2019
foto V. Szemzo

extra

Vizudlna identita festivalu Nova drama/New Drama 2019

Martin Mistrik

Absolvoval graficky dizajn na Vysokej skole vytvarnych umenfi

na Studijnych pobytoch vo Finsku (TAIK, Helsinki) a v Slovinsku
(ALU, Lublana). Dlhoro¢ne spolu s kolegami v ob¢ianskom zdruzeni
Open Design Studio vzdelaval Studentov a mladych v oblasti
vizualnej komunikacie. V sti¢asnosti vystupuje pod znackou
ZELENA LUKA. Specializuje sa na knizny a publikaény dizajn,
vizudlne identity firiem a kultdrnych podujati. Je drzitelom viacerych
oceneni —1. cena ex-aequo vo $vajciarskom Swiss in Cheese+ (2004),
Cena Naddcie Tatra Banky v kategdrii Dizajn (2015) a v Narodnej cene
za dizajn postupne Cena ministra Skolstva SR (2005), Uznanie (2007)

a Cena za komunikacny dizajn (2016). Sidli a tvori v Novej Cvernovke.



Martin Maryska
estetik

Svolavam vSechny divaky aneb
Performativita divadelnich plakati

Plakat coby médium s apelativni funkci, vylepen,
tj. situovan v konkrétnim ¢asoprostoru, funguje
jako performativni akt ve smyslu teorie mluvniho
jedndniJohna Lagshawa Austina. Realizuje
recové akty explicitné verbalizovatelné slovesy
zvat a uvadét (které byvaji ¢asto i soucasti
textace reklamy), pfipadné realizuje akt
pojmenovani (performance nazvu inscenace).
Plakat proto lze chdpat jako performovany
obrazotext, skrze ktery se slova umléend v tisku
dovoldvaji svého hlasu, aby se opét rozeznél

ted' a tady a dolehl k usim chodce. Jde o hlas
Clovéka, ktery v ¢ase primarni orality svolaval
na nameésti divaky: ,,Pristupte blize!“ I divadlo
osvobozené od literarnosti potfebuje literaturu,
text — byt animovany obrazy na plakdtu —, aby
prekonalo svou do¢asnost a pomijivost.

V roce 2010 rezisérka Eva Talska realizovala
se Cleny Studia Dam divadelné-vytvarnou akci’
inspirovanou plakaty grafického designéra Borise
Myslivecka?, které v sedmdesatych a osmdesatych
letech 20. stoleti vytvofil k jejim inscenacim
v Divadle na provazku. Intermedialni pomér
divadla a plakdtu se obratil: zatimco pGvodné
Boris Myslivecek vytvarel plakaty na divadlo Evy
Talské, nyni rezisérka vytvorila divadlo na plakaty
Borise Myslivecka. Mysliveckovy plakaty ani
tehdy nemély slouzit jen pro propagaci inscenaci,
byly spiSe volnou vytvarnou variaci na téma,
které grafik sémanticky rozvinul v poetickém
souzvuku s referenénim divadelnim dilem. Talska
stvrdila jejich status suverénniho uméleckého dila

a se zpétnou ucinnosti je symbolicky zprostila
instrumentdlni, sluzebné podfizenosti divadlu.
Dilo Studia Dim tematizovalo performativitu
Mysliveckovych plakatd, ale nezalozilo ji — to
vSak ani Myslivecek. Vytvarnik pouze rozpracoval
to, co je vlastni plakatdm jiz z podstaty média.

V knize Estetika performativity uvadi Erika
Fischer-Lichte jako jeden z vymezuijicich atributt
performativity emerzi télesnosti. Ve stejném duchu
se télesnost plakatu vynoruje, kdyz Myslivecek
jeho papirové télo riizné trhd, déruje, macka, pali,
skladd. Ak¢ni malbu pripominajici manipulace
(které vytvarnik obvykle uskutecnoval bez divaku)
nechala Talskd provést — performovat — pred
publikem. Z paivodniho tviréiho aktu vytézila jeho
skrytou scéni¢nost. Scénickou rekonstrukci vzniku
plakdti stylizovala do vystupd pripominajicich
maodni prehlidku; plakat k inscenaci Markéta
Lazarovd napriklad animovala prostrednictvim
modelky-performerky, jejiz vlasy halil zavoj
tvoreny naaranzovanym plakatovym archem (slo
o kopii): divka drzela v dlanich holubici; kdyz ptaka
vypustila, byl plakatovy zavoj strzen a roztrzen.
Mysliveckiv pavodni plakdt tvofi bily arch,
ktery je jakoby se surovou nedbalosti pfetrzen
po horizontalni linii priblizné v misté, kde je
v bezptiznakovém stylu vysdzen nazev inscenace.
S plakatem je tak roztrzeno i Markétino jméno.

V knize The Visible Word americka védkyné
a umélkyné Johanna Drucker pfipomind, ze pravo

EVA TALSKA

ALENKA

V RISI DIVU
ZA ZRCADLEM

,harokovat si status byti spiSe nez reprezentovani®
priznala uméleckému dilu jiz vytvarnd avantgarda
20. let 20. stoleti pod vlivem Ferdinanda de
Saussura. Rozliseni oznacujiciho a oznacovaného
umoznilo dekonstrukci jejich spojeni a naslednou
,hezavislou manipulaci oznacujiciho v ramci
praxe literatury a vizualniho uméni*. Diky

tomuto paradigmatickému posunu mohl zahy
Filippo Marinetti osvobodit fenomenologicka

téla slov od jejich semiotickych tél, v Sedesatych
letech pak Lucio Fontana proseknout malifské

B
-
g
£
g
::.'
%

NEJSEM >
SEBESTREDNA

pldtno napnuté na ramu, a nasledné Fontanou
inspirovany Myslivecek roztrhnout plakatovy arch.
Pristupem akcentujicim fenomenalitu
papirové hmoty Myslivecek vystupuje z fady
Ceskoslovenskych grafikd, presto Ci pravé proto
nebyva zafazovan do obrazovych antologif
Ceskoslovenského plakatu. Fotograficka
reprodukce v katalozich nedokdze presvédcivé
zprostredkovat hodnotu Mysliveckovych
plakdtovych dél spocivajici v jejich performované
télesnosti. Jenze Mysliveckovy plakaty nevyznivaji
ani v galerijnich prostorach, protoze jeho
umélecky koncept pocita s plakatovaci plochou,
zdi, ohradou a samozrejmé méstskou ulici jako
,,site specific“ vylepu, tedy instalace plakatu.
Plakat na Markétu Lazarovou se mél napriklad
vylepovat tak, aby po opétovném prilozeni obou
pulek k sobé vzniklou skvirou prosvitala spodni
vrstva vylepu. Plakat k pohadkové inscenaci
Za devatero horami mél licovat s horizontem
ohrady, nejlépe z prken ¢i vlnitého plechu.
Trhlinou v papiru metaforizujici vyhrezlé vasné
obyvatel Bourlivych vysin mél lepi¢ nechat vyhlizet
obrazkové motivy z prelepovanych plakatd.
Pro jejich prostorovou situovanost mizeme
Mysliveckovy plakaty mit za performativni udalosti
svého druhu, ,poster act” — zvlasté, pripocte-li
se k prostorové pozici situovanost casova:
plakdt se jako plakat totiz nemize uskutecnit
jinde a jindy nez zde a nyni v Casoprostorové
souvislosti s udalosti, kterou ohlasuje.

Do stredu plakatu k inscenaci Petera
Scherhaufera 20 minut s andélem z roku 1973
Myslivecek umistil dopisni obalku. Na vnitfni
strané klopy kolemjdouci objevi napsano:
Az v divadle! Premiéra je 28. kvétna 73. Dim
uméni Brno.“ V obdlce je ukryto jemné pirko
(zandéla). Mysliveckilv napad mohl nékomu



pripomenout mrtvou schranku: zvédavy
chodec je pozvan ke hte na Spionaz, odklopi
kridlo obalky, kde si precte, aby se dostavil
na ,tajné“ misto — do divadla. V souvislosti
s estetikou performativity Mysliveckav plakat
spise pripomene, ze médium plakdtu je pravé
pozvankou, jejimz smyslem je primét chodce
k dcasti na divadelnim predstaveni (a tfeba jako
v tomto pripadé stravit dvacet minut s andélem).
Plakat je performovanym, ale i performujicim,
tj. performativnim aktem ve smyslu akce
s predpoklddanym tcinkem. Podle Fischer-Lichte
jsou fecové akty ,,autoreferenéni, nebot znamenaji
to, co zp(lisobuiji, a zarovef konstitutivni, nebot
utvareji skutecnost, o které vypovidaji“. Pro
objasnéni uvadi priklad performativni vypovédi:
,Krtim tuto lod'jménem Kralovna Alzbéta...”
Akt je autoreferencni v tom, ze se kfest realizuje
vyslovenim formule ,,krtim“ a konstitutivni v tom,
ze se lod' od dané chvile jmenuje Kralovna Alzbéta.
Austin v vodu ke svym prednaskam vydanym
pod nazvem Jak udélat néco slovy problematizuje
dlouholety filosoficky predpoklad, ze ,,ulohou
,2tvrzeni’ (...) mGze byt pouze popisovat urcity
stav véci nebo konstatovat urcitou skutecnost’*
a zdlraznuje, ze jazyk slouzi ve vsednodennim
Uzu predevsim k dosahovdni zmén ve fyzickém
svété — tj. k praktickému uzitku. Vyslovenim:
,Krtim tuto lod' jménem Kralovna Alzbéta,” se
konstituuje nova realita: nepopisuje se reference
mezi touto lodi a jejim jménem, ale tato reference
se utvari. Podvojnost performativity slovesa
»zvat® které nabizime pro vystizeni funkce
plakatu, je jiz zfetelnéjsi. Pozvanka realizuje sama
sebe vyicenim a zdroven potencialné realizuje
zménu mimo jazykovy diskurz — ma primét
adresata k ucasti na divadelnim predstaveni.

V situaci, pro kterou bychom mohli po vzoru

»speech act” zavést termin ,,poster act, funguje
rovnéz sloveso uvadét jako sloveso performativni.
Pomineme-li jina propagacni ¢i komunikacni
média (tiskova zprdva), uvadéni divadelni
premiéry nelze realizovat jinak nez praveé skrze
performativni akt zvefejnéni plakatu (tj. vylepem);
divadelni premiéru nelze uvést (zvefejnit) jinak
nez uvedenim (zverejnénim) plakatu. Podobné
jako smeknuti klobouku namisto pozdravu se akt
zvani ¢i uvadeéni realizuje konvencionalizovanymi
nejazykovymi prostfedky — tj. performanci
plakdtu, a tak explicitni jazykova formule
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(napriklad: ,,Zveme vas do divadla.”) mize byt
vynechdna. Jesté na divadelnich vyvéskach, kdy
se teprve reklamni konvence zvani, uvadéni ¢i
ohlasovani ustavovaly, se zminéna explicitni
jazykova podpora vyskytuje castéji. Ani jazykova
identifikace mluvciho neni zapotrebi: byva
substituovdna vizudlné v podobé loga (logotypu,
jehoz soudasti obvykle byva i ndzev divadla).
Vedle performativ( zvat a uvadét, ktera
jsou ve své explicitni formulaci textarskou
reklamnfi praxi zauzivané (titulkové sekvence
atp.), plakat, nikoli jiz explicitné, realizuje i feCové
akty opsatelné jinymi slovesy. Plakdt informuje,
oznamuje, vyhlasuje, vyzyvd, varuje atp.,
pfipadné je slibem urcitého zazitku a zavazkem
(ze se ohlasovana udalost uskutecni a bude
mit slibovanou kvalitu, ze v ni bude ucinkovat
uvedeny herec atd.). Boris Myslivecek plakatem
k Talské inscenaci participativniho divadla
pro déti Svoldvdm viechny skritky! Krdlovna
z roku 1984 nanejvys priléhavé vystihl, ze
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performance plakatu mdze byt i svolavanim.
Recovym aktem je svoldvani per se: realizuje
se voldnim, feCovou produkci a je zaroven
akci's umyslem ovlivnit adresdta. Vyrok uzity
jako titul inscenace, tj. metatext s referenci
k inscenaci — pouhy pojem — samozrejmé
pozbude svou primarni kvalitu — nabude vsak
rétorickou a pragmatickou kvalitu nazvu.
Podobné jako v pripadé vysloveni ,,Krtim
tuto lod' jménem Kralovna Alzbéta...“ je uvedeni
ndzvu inscenace na plakaté performativnim
aktem pojmenovani. Mysliveckav plakat
na Svoldvdm vsechny skritky! Krdlovna tuto
situaci pojmenovani tematizoval, avSak zaroven
i realizoval prostrednictvim typografického
dirazu natitul inscenace: plakat vlastné je
ndzvem inscenace a soucasné plati, ze nazev
inscenace je plakatem, tj. visackou zastavajici
stejnou odkazovaci funkci. Na plakaté je navic
podporeno idiografickym doprovodem — Sipkou
odkazujici skritky k mistu setkdni s kralovnou,
ale pritom i odkazujici divaky k divadlu.
V tomto paradoxnim smyslu lze precist jako
jazykovou hficku: ,,Svolavam vsechny divaky
na Svoldvdm vsechny skritky!“ Autopoieticky
paradox predjima to, ze vimerzni divadelni
hre détsti divaci byli za skritky — stali se jimi,
kdyz dostali skritkovské papirové cepice
na zacatku predstaveni. Poeticky souzvuk,
v némz si Mysliveckiiv plakat a inscenace
rezisérky Talské odpovidaji, spociva v jejich
performativité (ackoli autofi by se spiSe shodli
na slovu hravost — neni vsak performativita
kvintesenci hry?). Plakat tak pripomina, Ze divak
se rodi z navstévnika — ze ,theatre-going“ je
nutnou podminkou pro ,,theatre-spectating*.

Stredoveka rukopisna kultura je podle
Marshalla McLuhana prechodnym obdobim
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mezi kulturou oralni a knihtiskovou. Podle
McLuhanova méné zndmého kolegy Waltera
Onga si manuskript uchovava urcity pocit

a charakter znéjici promluvy; stfedovéké rukopisy
se pocinaly incipity, jez byly formulovany jako
uvodni repliky mluveného dialogu a ¢asto
zacinaly pfimym oslovenim Ctenare, jako by slo
o posluchace. V pripadé tisténé knihy tuto Ulohu
prevzaly titulni strany. Oproti tisténé knize

19. stoleti (knizni obalky se zacinaji dekorovat
priblizné az v devadesatych letech) nechava
stredovéky iluminovany rukopis dominovat
vizualni, obrazové kvality (kaligrafie i ilustrace).

Principal svolavajici vesnicany k divadelnimu
vystoupeni slovy ,,pristupte blize” byl dfive
nez obrazovym plakatem nahrazen prostou
vyvéskou pribitou na ohradé — textem. V Praze
slouzily textové divadelni cedule k propagaci
divadelnich akciaz do 20. a 30. let 20. stoleti, kdy
je obrazovy plakat pozvolna zacal nahrazovat.
Vyvoj technologii reprodukce a polygrafie,
zvladt Senefelderiiv vyndlez kamenotisku (na
konci 18. stolet() a pozdéji elektronickd média
(vdruhé poloviné 20. stoleti) rekonstruovaly
jisté oralni kvality a pomohly ustavit to,
co Ong nazyva sekundarni oralitou.

Ve srovnani s plakatem ale rukopis postrada
vySe popsanou persvazivni performativitu,
ktera pretvari vztah mezi textem a obrazem —
presnéji tavi jej v to, ¢emu se v 70. a 80. letech
¥ikalo v Ceskoslovensku propagaéni grafika.
Prostfednictvim obrazové slozky plakatu se
supluje exprese a apelativnost mluveného slova;
prostrednictvim instalace vylepem se realizuje
uddlostni povaha reci. V tomto smyslu neni
plakat jen performativnim aktem, ale aktem
fe¢ovym Ci alespon kvazi-reCovym. Plakdt se ve
své plné funkcionalité uskuteénuje jako vyzva
k akci ¢ili zargonem reklamnich agentur ,,claim

50 toaction®, kterd je adresovana chodci coby

partnerovi v kvazi-reCové situaci. Jako by se slova
uvéznénav tisku skrze plakat — performovany
obrazotext — dovolavala svého hlasu.

Tak jako nelze mluvené slovo zcela oddélit
od mluvciho, neni plakat pouhym kontejnerem
sdéleni, ale metaforickou i metonymickou
nahradou svého pivodce. Plakdtem realizovany
performativni akt je mozné prevést do jazykového
vyroku ,,zvu do divadla®, ackoli technicky plakat
sdm o sobé neni (slovnikem teorie recového
jednani) produktorem vypovédi. Produktorem
v této feCové udalosti je producent uddlosti
divadelni. Jak pise Ong v knize Technologizace
slova, skrze usporadani textu na strance se text
antropomorfizuje: zahlavi a zdpati vyvolavaji
predstavu téla. Jako si posel narokuje tctu
odvozenou od autority krdle nebo krdlovny, je
producent veden imyslem, aby se do plakatu
doslova otiskla jeho rétoricka autorita.

S poukazem na Myslivecklv plakat je to
krdlovnaiplakat, tedy krdlovna v zastoupeni,
kdo svolava skritky. Plakat nahradivsi hlasatele
musi pfipominat jeho dfivéjsi pfitomnost (tj.
metonymicky) i podobu (tj. metaforicky): je
antropomorfizovan orientaci na vysku (anglicky
»portrait®), ktera vyhovuje zobrazovani
postav a zaroven jako napf. u Muchovych
plakdtd, které byly charakteristické vyrazné
z(zenym formatem, se siluetou postavy splyva.
Na Mysliveckové plakaté k Pospisilové muzikalu
Divadla na provazku Balada pro banditu je figura
vyznacena perforacemi — prustrely po kulkach,
které kouzlem minuly zbojnika Nikolu Suhaje.
Napis ,,DANTE" na plakatu k Bozske komedii
predstird motivaci, jakou nalézame u novodobych
tagl nebo u davnych napisii na zdech vytvorenych
kdysi vyskrabavdnim, rytim ¢i kfidou (tzv.
dipinti), tedy potfebu manifestovat individualni
pritomnost autora. Slovo-pojem-jméno
Clovéka Danteho vola na chodce, podobné jako

BOZSKA KOMEDIE
(Divadlo na provazku)
Navrh plagatu

B. Myslivecek

foto archiv autora

Alenka zpoza odchliplého rohu svého plakatu:
,Jsem opét tu“, respektive: ,,Byla jsem tu“.

Performativita, oralita, literarnost
Plakat méstanského divadla druhé poloviny
19. stoleti se ustavil jako samostatna multimodalni

yhesite

SRS 3X DOVOI
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umélecka forma syntetizujici obraz a text, jejiz
esteticky vztah k referen¢nimu divadelnimu dilu byl
primarné podfizen reklamnim Gceliim; do zamérné
propracované $irsi a pfednostné umélecké vypovédi
pojala plakat az avantgarda prvni poloviny
20. stoleti, a to zejména diky programovému
zkoumdni novych dimenzi intermediality.
K reorganizaci intermedidlnich vztahi mezi
uméleckymi formami prispéla jednak akcentace
performativity, jednak ideovy program avantgardy
zadajici angazovanost v mimouméleckém svété
a z mimouméleckého svéta — svéta ulice.
Avantgarda zaklada nové i meta- Ci para-
umeélecky diskurz: zatimco rané futuristické
manifesty byly zamérné graficky nepojednané,
avantgardni ¢asopisy uz jako avantgardni musely
i vypadat. Teoretické texty se v predpovédi
konceptudlniho uméni stavaji pfimou soucasti
vlastni umélecké vypovédi a tento jejich nové
nabyty vztah se pfipomina v péci o jejich
grafickou upravu. V plakatech a programech
Divadla na provazku, jakoz i dalsich spriznénych
soubord, se projevuje toto puzeni k estetické
aideové integraci pole uméleckého vypovidani.
Kvality spojované s oralitou a literarnosti
se manifestuji zvlast v kvazi-promluvé plakatu
&i programu, zvldst v divadelni formé (jako
performovany literarni text). Pomér mezi nimi
—tj. plakdtem i programem na jedné strané
adivadlem na strané druhé — je rovnéz vztahem
mezi literarnosti a oralitou. Literaturu (literarnost)
divadlo (byt jiz osvobozené od literdrnosti
dramatické basné a tudiz chapané jako fenomén
orality) potrebuije, aby jejim prostrednictvim
prekonalo vlastni tranzitornost. Performativni
udalost se jako efemérni slovo zvécni i zvécni
zapisem, tj. graficky — vtéli se do textu-obrazu-véci
— plakatu ¢i programu, které casto byvaji jedinou
umeélecky suverénni pripominkou divadla,
zhmotnélym echem jeho doznélé pritomnosti. ¢
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- Dno sa prehlbuje

Vyzerd to tak, ze metdda kolektivnej autorskej tvorby

(tak, ako ju realizuju v Stoke) je nesmrtelna, aj ked'
neprichddza s vyraznymi inovaciami. Stbor a rezisér
nevynachdadzajui nové, ,,cool” a hravé scénické riesenia, no
zaroven ani nehraju velkd formu. Posun nema svoje A ani

Z, je sériou etud bez série vyznamov. Tie sa, napokon,
rozpadavaju aj v ramci jednotlivych obrazov. Aj skalnych
,»otuzilcov zvyknutych na Styl Stoky vsak zrejme zasiahne
miera obscénnosti a vulgarnosti niektorych momentov
Posunu. Vhodnym prikladom je obraz, v ktorom si Tilajcik

s Fechovou ovoniavaju a oblizuju prsty, ktorymi predtym
on uspokojoval dvojicu svojich partneriek. Analyzuju, ¢iim
pach viac pripomina ligurcek, koriander alebo baklazan.
Vrcholne ,,hnusna“ je zaverecna rozpravka v style Sol' nad
zlato. Dcéry lubia svojho otecka natolko, ze neodmietaju
incest, zneju hrubé prirovnania k zvieracim pohlavnym
Ustrojom, tvahy o nasolenych ritnych otvoroch a podobne.
Jednym dychom treba dodat, Ze nejde o prvy plan. Perverzny
vylev nesie odkaz — vatové tycinky st zlé a len biely muz
ma prdvo existovat a rozhodovat o existencii ostatnych.
Stoka zrkadli realitu, ktord sa odohrdva prave teraz.
Literarny jazyk divadlu nikdy nestacil a ked'sa v spolocnosti
rasizmus, Sovinizmus a adorovanie nerovnosti vydavaju

za hodnoty, pritvrdzuju aj oni. Navyse, neustdle sa postivaju
aj hranice nasej (ne)citlivosti, Co je spravne a ¢o nespravne
je také rozmazané, az to vyzera tak, ze aj prerazenie dna
skutoéne moZno nazvat rastom. Vystizne to komentuje
obraz s postihnutym chlapcom Imrom, ktorému dvojica
parov sice dava striedavi opateru, no zaroven ho bert

iba ako idiota. Jeden z parov pritom naznacuje, ze za to
moze snaha druhého pdru chlapca vychovdvat. Ked'je
Imro u nich, chlapca zatvoria do klietky a hotovo. Obrazy

Posunu st absurdné iba zdanlivo, skor opisuju realitu.
Napriklad situdcia, v ktorej Pokorny s plnym nasadenim
Mosnému ,,preddava“ reklamnu kampan posiliiovne
a zaroven ozrejmuje, ako funguje marketing. Jeho slovd sa
javia ako nezmysel, no vystizne charakterizuju stratégiu
reklamy. Ako herec vravi: ,, Ty ¢akas, ze nieco pride, a ono
to neprichadza! Povies, ze nieco pride a vtedy to pride!”
Stoka nestagnuje ani v herectve, posuny st viditelné.
Civil Michaely Fechovej sa prehlbuje a nevyboci z neho
ani v extrémnych momentoch. Napriklad vtedy, ked'si
to s nou ,,rozdava“ dvojica chlipnych chlapikov v podani
Mosného a Tilajéika. Libjakova je Coraz presvedcivejsia
v polohach drzych suverénok. Jej pohrdanie Mosného
slabochom je obludné a zdroveri odaruijtice. Sirokou $kdlou
grotesknosti zas prekvapuje Pokorny. To st jednotlivosti,
az detaily, ktoré by bez chémie nemali zmysel. T4 v Posune
funguje aj v porovnani s ostatnymi inscenaciami divadla
akosi lepsie. Herci vystizne pointuji gagy aj celé obrazy,
ktoré sami vytvorili. Miera sthry je vysoka, tempo svizné.
Posun v Stoke nespociva v scénickom jazyku, ale v tom, ako
¢itaju spolo¢nost. V ofiach tohto divadla je ludstvo, zdd
sa, tym obludnejsie, ¢im viac je v mdde humanizmus.
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..ooo.o--aoocoooooo---o-ooooo

XXX}

esceccscccccce
escccscccccce

eeccccccccccce

rézia B. Uhldr vytvarnd spoluprdca M. Struhdrova dcinkujd
M. Fech, L. Libjakovd, B. Mosny, T. Pokorny, P. Tilajéik

premiéra16. september 2019 v Divadle Stoka

Martina Maslarova
divadelna kriticka

~- Modroftiz by si vystacil aj sam

Pévodne ludova breténska povest o pritazlivom muzovi,
ktory vrazdi svoje zeny, sa stala predobrazom nespocetného
mnoZstva diel. V slovenskom divadle sa od estdesiatych
rokov az doneddvna motiv vyskytoval takmer vylu¢ne
v hudobnych variantoch — ako Offenbachova opereta
alebo prave ako (jedind) operna jednoaktovka Bélu
Bartoka, ktorej najnovsie uvedenie v ramci festivalu
Konvergencie je dielom Petra Mazaldna a Evy Suskovej.
Hoci sa dejové okolnosti v jednotlivych verziach lisia,
legenda byva interpretovana ako archetypdlny pripad
zenskej zvedavosti, ktoru postihuje trest. Podla anotacie
k novému uvedeniu Hradu knieZata Modrofiiza je véak
Bartokova verzia univerzalnejSou vypovedou ,,0 ludskom
strachu, tajomstvdch a potlacani vlastnych tizob“.
Silné, emocne hutné libreto Bélu Baldzsa je dramou
vnutornych poryvov, komnaty, ktoré Judita odomyka,
st skor komnatami duse Modrofliza, ale aj libretistu a
skladatela, trpiacich istou uzavretostou a osamelostou.
Inscendcia tiez navodzuje dojem, ze vsetko je sen —
herecka Jana Olhova, ktora prichddza do pomyselného
hradu (Zrkadlovd sien Primacidlneho paldca tuto iluziu
znacne podporila), preto takmer po cely ¢as odpociva
v strede priestoru. V miestnosti, ktord je spravidla ponorena
do tmy a vacésinu ,,akcie” sprostredkiva svetelno-vizudlna
inétaldcia Jana Sicka, sa na leZiacu Zenu dalo takmer
zabudnt, ¢o je trochu $koda vzhladom na pritomnost
vyraznej herecky. Podobne rozporuplny bol aj visual art —
Sickove obrazy niekedy pbsobivo kooperovali s hudbou,
napriklad hned'v tvode, ked' sa nad hradom rozziarila
hviezdna obloha, ¢i pri otvarani ,,slzavej komnaty, ked'
jemné svetelné vlnenie a trblietanie odrazov z lustra
dokonale korespondovali s hudobnou atmosférou. Obrazovu
bohatost a symbolickd farebnost (doslova) diela, o ktorom
sa zvykne tvrdit, Ze si vlastne nevyZaduje scénografiu, sa

nie vzdy podarilo premietnut do vizudlnych vzruchov.

Prave v tych momentoch pohlad odbiehal k trom
statickym a predsa tstrednym postavdm vecera —
Mazaldnovi, Suskovej a klaviristovi Petrovi Pazickému.
Bokom stojaci interpreti nechceli byt sledovani, akoby
hudba mala len filmovo podporit nasu vlastnii imaginaciu.
Lenze popri spevackych vykonoch bolo vsetko ostatné iba
efektom - videoart, performancia, pouzitie mikrofénov
aj elektronické aranzmany, ktoré s¢asti kompenzovali
Bartokom predpisand instrumentaciu (hoci milovnici
orchestralnej verzie mohli pri maximalne komornej adaptdcii
$kripat zubami). Basovy, resp. basbaryténovy Modroftizov
part je ako stvoreny pre syty zamatovy Mazaldnov hlas,

s ktorym Suskovej sopran krasne stizvudal. Krdsu Juditinho
laskyplného otvarania temnych zakuti Modroftizovej

mysle, ktoré sa jej stane osudnym, i Bartokovej/Balazsovej
vynimocnej opernej verzie by sme azda najlepsie precitili
len tak, bez vsetkého, so zatvorenymi o¢ami.

libreto B. Baldzs rezijny a scénicky koncept P. Mazaldn,
E. Sugkovd videoart J. Sicko elektronick hudba Pjoni
klavir P. Pagicky G&inkujii E. Suskovd, P. Mazaldn, J. Olhova

premiéra18. september 2019, Zrkadlova sien Primacialneho palaca
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Kudy tudy vede cesta
do Francie?

fedni slovenskd teatrolozka a odbornice na oblast

francouzského divadla Sotia Simkova napsala po vice

nez tficeti letech (dalsi) velkou knihu o modernim
francouzském divadle. Po Sucasnom francuzskom divadle
(1985, VSMU), které bylo spise praktickou p¥iruckou (¢i
presnéji studijnimi skripty) pro studenty divadelnich obord,
se rozhodla ¢tenafiim predstavit své celozivotni (sic?)
téma prostrednictvim trojice svych oblibenych — a jednim
dechem dodejme slavnych — francouzskych divadelnik.
A nebo se moznd hned na pocatku mylim, neb to vlastné
viibec kniha o francouzském divadle neni; to jen ja bych
ji jako takovou rad vidél. Klidné bychom ji totiz mohli ist
jako knihu o zivoté a dile (tfi) rezisérl — dvou francouzskych
a jednoho amerického. Jako knihu o moderni rezii, ktera
uz vic nez jedno stoleti prekracuje mnohé hranice.

Autorka si za ,,své“ (ne)francouzské reziséry

postupné vybird: enfant terrible francouzského divadla
Patrice Chéreaua (atois jeho pfesahy do svéta operniho
a filmového), prvni damu francouzské divadelni rezie
Ariane Mnouchkine (s od ni neoddélitelnym Théatre
du Soleil), spolecné s americkym scénickym magem
Robertem Wilsonem, jehoz vztah k francouzskému
prostredije (jak znamo) velmi tzky. Inu, pro¢ ne zrovna

Soha Simkova

Divadlo prekraéuje hranice
(Chéreau-Mnouchkine-Wilson)
Divadelny dstav Bratislava, 2019
376s.

ISBN 978-80-8190-042-6

tihle tfi! Ostatné jiz sam nazev knihy aspekt rozmanitosti
vystihuje: Divadlo prekracuje hranice. A Simkova skute¢né
na necelych 400 stranach pomérné zdarile na prikladech
tfi velikanl evropského divadla (I am sorry, Bob!) své
Ctenare provadi rozmanitymi preshrani¢nimi a mnohdy
nevyslapanymi cestickami, jimiz se ubirala a ubira divadelni
rezie a tvorba ve druhé poloviné 20. a na pocatku 21. stoleti.

Simkové kniha se pohybuje také na hranici. Zku$ené
autorce se dafi zurodit dvojakost svych profesi: jako divadelni
kriticka se umi zkoumanému a sledovanému materialu
podivat do o¢i a dat ¢tendfi najevo, co si o ném mysli. Jeji
nespornou vyhodou je navic skutecnost, ze francouzské
prostfedi dlouhodobé sleduje; osobné ho méla moznost
(zblizka) poznat a mnohé z popisovanych uddlosti se
k ni dostavaly z prvni ¢i druhé (stale vSak blizké) ruky.
Na strané druhé pak stoji Simkova-teatrolozka (pedagozka,
divadelni teoreticka a historicka), kterd si udrzuje prehled
o podstatnych udalostech a nalezité (nejen) sekunddrni
literature a teoretickych konceptech. Mohlo by se zdat,
ze takovdto konstatovani jsou zbytna, ze se rozumi
samo sebou, ze autorka za své dilo muze bytostné rucit,
vlozit do hry své vlastni, unikatni know-how. Zkusenosti
ndam vsak veli, ze to mnohdy nijak samoziejmé neni. Zda
se proto byt namisté ndsledujici pozndamka: Simkové
kniha je prodchnuta osobnim zaujetim pro sledované
téma. Osobni zaujaty vyklad se autorce zpravidla dari
doplnovat obecnéjsimi informacemi nezbytnymi pro
pochopeni francouzského divadelniho kontextu a realii,
¢imz zaroven pfispiva k uvédoméni si skutecného
vyznamu vsech tfi rezisérskych es ,,a la francaise.

Z pozice ¢tendre mohu konstatovat, ze nejvice zasazen
a zaujat jsem byl zejména komplexnéji pojimanymi kapitolami
vénovanymi konkrétnim inscenacim: zpravidla pak tém
nedavnym. Tyto pasdze inspirativné osciluji mezi autorcinou
osobni erudici konfrontovanou s jeji vlastni reflexi kritickou
a hodnocenim z per ¢i Ust cizich kritikd ¢i teatrologl —
viz napf. kapitolu o Wilsonové Pelléasovi a Mélisandé Ci
Chéreauoveé Faidre. S ¢im vétsim nadhledem autorka pise, tim
cennéjsi jeji kapitoly jsou. Analogicky pak ovsem plati, ze ¢im
vice se spoléhd pouze na kompilativni citace z literatury (i

doprovodnych materiald k inscenacim, tim vice zelim toho, ze
na né nebylo pohlizeno z vétsiho odstupu, ze se ji nepodarilo
zbavit se jisté akademicnosti a (didaktické) ,,prehledovosti®.
Podobné ve mné jako ve Ctendfi zdstava pocit, jako
by nékteré az pfilis strohé, stru¢né informativni kapitolky
byly v nepatfi¢ném kontrastu k velmi obsahlym (a zpravidla
nejzdarilejsim) kapitolam vénovanym tém inscenacim,
k nimz md autorka vétsi mnozstvi materidll — a u nichz maze
(napriklad) Cerpat ze starsich vlastnich ¢lankd (a recenzi).
Ani po nékolikerém precteni knihy' se totiz stile nemohu
ubranit dojmu, ze jako celek neplsobi tak kompaktné, jak by
mohla (¢i snad méla). Neustdle si kladu — v mnoha ohledech
zcela nepatfi¢nou — otdzku, co si pocit s celou ,,wilsonovskou®
kapitolou (ktera je ovSem sama o sobé vybornym ¢tenim).
Jako by ,,nejfrancouzstéjsi americky rezisér®, jak sama
autorka Wilsona nazyva, byl stale pfilis jiny; jako by celku
knihy prospélo pootoceni perspektivy jinym smérem.
Kniha Soni Simkové ale nabizi mnohem vic, ne?
postrad4. At u? je to obrazova pfiloha komentujici
nékteré inscenace, o nichZ se v textu hovofi (byt
vybér fotografii by ve vSech trech pripadech mohl
byt o pozndni rozmanitéjsi a reprezentativnéjsi) i
chronologické soupisy tvorby vsech tfi rezisérskych
osobnosti. Nemluvé o tfech inspirativnich dokumentech
—rozhovorech, v nichz ma ¢tenaf moznost nahlédnout
na jejich tvorbu takfikajic z druhé strany. Pozitivné
je treba téz hodnotit autorcinu schopnost zasazovat
(alespon) v nékterych pasdzich informace a postrehy
o francouzském divadelnim prostredi do tuzemského (tedy
slovenského, respektive slovensko-ceského) kontextu.
Jak tedy Simkové knihu Divadlo prekracuje hranice
Cist? Jako peclivé prokomponovany celek diléich studii
o tfech rezisérech, kteri vyrazné ovlivnili rdz a fungovani
(nejen) francouzského divadla? Mozna. Jako trojici
komplexnich tvaréich profild inspirativnich reziséra?
Cdstecné urcité. Jako autorcinu osobni vypoved o tiech
divadelnicich, které ma rada? Rozhodné ano.
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KniZné tipy

Otakar Zich

Estetika dramatického uméni
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni
www.namu.cz

Klicové a priekopnicke dielo ceskej teatrologie
vychddza v reedicii. Ide o prvi ucelenud

tedriu, v ktorej Otakar Zich definoval pojem
dramatické umenie a v ramci neho vsetky
ostatné taziskové divadelné kategdrie.
Napriek takmer devitdesiatim rokom,

ktoré uplynuli od prvého vydania v roku

1931, je Zichova kniha stale podnetnym
arelevantnym zdrojom uvazovania o divadle.

Bohumil Nuska

Rytmus, tvorba, divadlo - III. dil
Prazska scéna

www.prazska-scena.cz

Vyznamny Cesky estét a filozof Bohumil

Nuska prinasa treti diel svojej trildgie o rytme.
Po dieloch venovanych rytmu vseobecne a rytmu
v udskej aktivite a tvorbe sa autor v tretej asti
venuje rytmu vo vztahu s divadlom, typoldgii
divadla, polysémii a etymoldgii divadelnych
pojmov, drdme, jej Struktire a d'al$im oblastiam
z0 svojho osobitého hladiska tzv. symboloniky.

Rick Poynor

National Theatre Posters:

A Design History

United Editions
www.uniteditions.com

U? viac nez patdesiat rokov britské National
Theatre vyuziva plagaty na promovanie
obrovského mnozstva svojich inscendcii.
Pocas piatich dekad mali pritom dizajn
plagdtov na starosti len piati ludia. Vyvoj
vizudlnej identity produkcii National
Theatre zachytil Rick Poynor nielen
prostrednictvom samotnej kolekcie
plagatov, ale aj v kontextovych stidiach.



z tvorby

Jakub Maksymov

rezisér
K ¢emu nam je starnuti

Vsechno starne. Triko, které bylo jesté pred chvili
zcela nové, md najednou diru a z natisténého
obrazku na ném se sloupava barva. Zapomenuty
kus chleba je po tydnu pokryty vrstvou zelené
plisné. A pocitace jsou den ode dne pomalejsi

a pomalejsi. Ovoce hnije a strany knih blednou.
Nase pripravovana inscenace pro Bratislavské
bdbkové divadlo vypravi o paralelni civilizaci
chronoskritka, kteri ziji v utajeni v sousedstvi
lidi a jsou zodpovédni za veskeré starnuti

vSech véci na zemi. Jsou pilni a véci okolo nds
postarsuji vskutku dikladné a organizované.
Kazdy z nich se specializuje na jiny typ materialu.
Chronoskfitci jsou drobounka, pouhym okem

jen tézko postrehnutelna stvoreni, a proto jim
nds projekt jde naproti pomoci objektivi kamer
a Sirokouhlé projekce na velké platno. Specificka
forma loutkového divadla, takzvané live cinema,
nam umoznuje se priblizit k miniaturnim loutkam
i k zajimavym strukturdm nejriiznéjSich materiald,
na kterych chronoskfitkové tak svéraznym
zplsobem ,,pracuji®. Jevisté divadelniho sdlu

na Trnavském myteé se pro nase potreby proménilo
v jakousi bizarni dilnu, p¥i jejimz navrhovani jsme
se s vytvarnici Olgou Zigbinskou inspirovali krom
filmovych studii i mechanickymi instalacemi
Kristofa Kintery. Jedna se o jakési podivné

studio animovaného filmu, ktery ptrimo vznika
pred zraky divaki — a to nejen co se tyce jeho
obrazové stranky, ale i vCetné zivé scénické
hudby Lazara Novkova a nejriiznéjsich ruchd.
Vsemi témito zminénymi prostfedky dohromady
se s divakem pokousime vést dialog o tom,

k ¢emu nam veskeré to starnutivlastné je. ¢
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ELENA KNOPOVA
teatrologicka

Divadlo pripravilo v jubilejnej sezéne aj v spoluprici
s dalSimi instituciami (napr. Divadelny dstav
Bratislava, Rozhlas a televizia Slovenska) mnozstvo
zaujimavych aktivit pre verejnost. Pripomenieme si,
s ¢im vsetkym (s akymi dspechmi i problémami) sa
museli tvorcovia vyrovndvat a za ¢o sa zasadzovali.
Pri pohlade na chystané premiéry vsak mam pocit,
Ze ,,zapas o vlastnu tvar” divadla pokracuje.
Jubilejna sezéna by predsa mohla byt vykladnou
skrifiou toho najlepsieho, ¢o doma mame, mohla
iniciovat vznik novych hier, ktoré by reagovali

na pritomnost, a zarover ponuknut sebareflexiu
storocného SND (i slovenského divadla vobec.

PETER CANECKY
scénicky a kostymovy vytvarnik

Slovenské ndrodné divadlo vzniklo pred sto rokmi
slobodnym rozhodnutim spolo¢nosti. Dnes by

sa mala sloboda na toto miesto vratit. Myslim
tym slobodu financnu, obsahov a personalnu.
Sloboda si vyzaduje rigoréznu etiku a uvedomenie
si mechanizmu dosledkov vlastného konania.
Prajem SND, aby ho slobodne reprezentovali
najvyssie profesiondlne autority tejto spolocnosti.

2 W

Co by malo Co by malo
Slovenské Slovenské
narodné divadlo narodné divadlo
priniest'v stej priniest v stej
sezone a co by sezodne a ¢o by
mala jubilejna mala jubilejna
sezéna priniest sezéna priniest
Slovenskému Slovenskému
narodnému narodnému
divadlu? divadlu?

MARIAN AMSLER
rezisér

S Cinohrou SND spolupracujem dlho a mam

k nej pozitivny vztah. Nejde o falo$nti lojalitu,

ide o zdujem o vyvoj kultlry na Slovensku

ato, ako ho mdzem ovplyvnit. SND je najviac

na ociach verejnosti aj médii, a preto ho mozno
povaZovat za akysi lakmusovy papierik stavu
nasej kulturnej vyspelosti. V tomto zmysle som
dramaturgickym planom sezény nadseny. Jiri
Havelka a jeho autorskeé projekty st pre mna uz
dlhodobo zjavenim. Bulgakovov Divadelny romdn
je dokonald téma pre obrazotvornost a poetiku
dua SKUTR. Spojenie Slavy Daubnerovej a Heinera
Miillera, Julie Razusovej a Alexandry Salmely

su Ceresnicky na torte. Dufam, ze sa rezisérovi
Michalovi Vajdi¢kovi podari dokazat, e to nie

je ,,celé zle®, ze riaditelov kultdrnych institdcii
budui odvoldvat na zaklade skutoénych zlyhani
avymendvat na zdklade pravoplatnych konkurzov.

MICHAELA PASTEKOVA
teoreticka umenia

SND sa vraj chce v stej sezéne zaoberat zmyslom
divadla v sicasnej spolocnosti. Uvitala by som,
aby odpovede nehladalo iba v planovanych
premiérach, ale vztiahlo si tito otazku aj

samo na seba. Analyzy a postrehy Bergmana,
Goetheho ¢i Bulgakova by sa mali stat odrazovym
mostikom k hlbsim a kritickejSim Gvaham

o tom, akou intiticiou chce byt SND v dalsich
rokoch a aké kroky treba podniknit na to,

aby vyraznejsim hlasom v nasej spolocnosti
naozaj bolo. A nielen formou mimoumeleckého
aktivizmu na namestiach, ale priamo na javisku.

ot

glosa ‘ k .
Michaela Zakutanska " fe

dramaticka

Zaruka kvalitného nestastia

V magazine obchodnej siete Jednota som
si precitala zistenie britského ekondma, ze
najstastnejsimi lud'mi su single Zeny bez deti.
Hned'som si spomenula na to single $tastie
— realizovat sa neustdle, od rdna do vecera,
byt sdm sebe sdm a pan. A vz4piti aj na tie
coworkingové kancle, kde kazdy single hlada
definiciu $tastia a $tvorlistok Stastia, Styri piliere
$tastia, a neustdle rozmysla, ako v tom kdipeli
egoistického $tastia nebyt nestastny. Akoby
sme chceli vyndjst absolutne $tastie ako Zivotny
vrchol, ktory sa nepohybuje, iba konstantne
je. Stastie, ktorého podstata je v brani si
a davani sebe a potom este davani kariére,
ktord nadu hodnotu a existenciu potvrdi. Stastie
sa preddva v kol4ci z lajkov, d4 sa dosiahnut
rovnako lahko ako uvarit instantni polievku,
netreba pritom ani prezivat vlastny Zivot.
Je aj divadlo miestom, ktoré ma v divakovi
vyvoldvat pocit $tastia a vyrovnanosti? Akf
by boli naj$tastnejsi ludia podla Aristotela?
Ti, ktorych mysel sa ocisti tragédiou? Ti, ktori
z divadla odchadzaju znepokojeni, pretoze pocitili
svoju existenciu, ktord rozrusila ich bahienko
pomyselného $tastia? Ti, ktorym sa cez tragédiu
a strach podarilo zanechat za sebou déleZitost
vlastného boja so zemskou pritaZlivostou?
Divadlo nie je ekonomika klanajica sa
dobe, ktora dba na $tastie a rychlokvasent
krasu. Divadlo, ktoré $lachti ducha, neslachti
v ludoch nadhodnoteny pocit $tastia a neddva
rychlu odmenu, je zarukou kvalitného
nestastia, ktoré ludsku existenciu a hodnotu
cloveka potvrdzuije, ¢i su to single zeny
bez deti, alebo zadani muzi s detmi. ¢
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v oktdbri kresli — Eniac

DOBRE, KURNIK
SoPA! ZIADNA
KLIMA, ZIADEN
POPCORN, CGI
EFEKTY CELKOM
UJDL, GAME DIZAJN
NANIC, HRATELNCST
NULOVA, FRAME
RATE CELKCM

I SOLIDNY, MONETI-
ZACNY MODEL

. STRASNY A LOOT-
BOXY ZIADNE.

DAVAM 5 Z 10
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| LivesTREAMOVAT?

Som rok po skole, takze Cerstvo v Zivote, snazim sa
rozhadzovat siete, dat o sebe vediet. Prdve mam za sebou
premiéru inscenacie Romulus V. s témou zodpovednosti
jedinca voci spolocnosti. S kolektivom Uhol_g2 to bola

uz moja tretia spoluprdca. Su to inspirativni mladi

ludia, ktori maju ¢o povedat, neboja sa réznych tém

&i foriem a som vd'acnd, ze mbézem byt pri tom.

Najvacsou inspiraciou je pre mna priatel, ten je dokonale
fascinovany herectvom. Priviedol ma napriklad k technike
practical aesthetics, za ktorou stoja David Mamet a William
H. Macy. Oproti inym technikam prindsa velmi konkrétne
postupy a pravidld, ktoré mbzu slizit ako pomdcka pre
herca, ktory je strateny. Len prednedavnom sme objavili
americku herecki koucku Ivanu Chubbuckovd, ktord
volaju americky Stanislavskij. Jej prioritou je, aby umenie
a herectvo mali terapeuticky ucinok najmi na herca,

ale i na divaka. Herec by sa mal dostat k vlastnym
strachom a bolestiam, pretavit ich do postavy a tym

sa ,vyliedit”. O par dni odchddzame s inscendciou
AniMak na varsavsky festival iTSelF, kde bude naklad
workshopov a predstaveni z celého sveta. Cakdm, 7e sa
odtial vratim motivovana na dalsiu spoluprdcu. Bude
tam aj workshop zamerany na pracu so Shakespearovymi
textamiv angli¢tine. A ja Shakespeara mozem.

Momentdlne sa v Bratislave hra niekolko mojich
inscenacii: Belehradskd trilogia v Divadle Lab, Sgren
Kierkegaard v Stadiu 12 a najnovsi Richard III. v Novej
Cvernovke. Vznikli v spolupraci so spoluziakmi

z herectva a s dramaturgom Mdriom Drgonom. Spolu

s nim a d'alsimi kolegami sme tento rok polozili zdklady
divadelného zdruzenia Restart, ktorym chceme vniest
Cerstvu energiu do slovenského nezavislého divadla.
Pod zastitou Restartu pripravujem inscendciu American
Buffalo od Davida Mameta, ktord by mala mat premiéru
budici rok. Zaroven pracujem ako herec v Rumunsku.
Je zaujimavé, Ze mam moZnost byt na oboch strandch
,barikady“: herec aj rezisér, v dvoch krajinach

s rozdielnymi jazykmi, kultdrami a pristupmi k divadlu.
Pomdha mi to lepsie porozumiet oblasti, v ktorej
pracujem. Vsimol som si, ze rozdiel medzi dobrym

a velmi dobrym, bez ohladu na krajinu, robia jednoduché
veci: prist na skiisku nadas, naudit sa text (zdanlivo
bandalne malickosti, ktoré ¢im dalej, tym viac v divadle
chybajd). Snazim sa ddvat si na tieto veci pozor.

Casto mi ndpad na novd inscenaciu skrsne

v hlave v spojitosti so specifickou melddiou alebo
spevakom. Hudbu mam rovnako rad ako divadlo

a je mojim velkym inspiracnym zdrojom.

Pre tito sezénu som pripravoval jubilejné logo pre Divadlo
Andreja Bagara v Nitre. Vychadzal som z jestvujiceho
loga, ktoré je formalne jednoduché a silné. Cerveny
obd(znik som oddelil od typografie a td zredukoval

na pismend DAB. Obdiznik nie je len symbolom divadla, ale
predstavuje aj casov os od roku 1949 po 2019. Rozhodnutie
dostat do loga eméciu cez minimalistickdi zmenu priélo
celkom spontdnne. Obd({znik som ohol do Gsmevu

a pridanim Cislic sedem a nula vznikla vysmiata ,,tvar®
sedemdesiatej sezony. Princip som rozvinul aj pri tvorbe
animdcii, kde sa logo meni na vysmiatu sedemdesiatku
alebo spominanu ¢asovi os. Logo sa stava hercom.

Pri neddvnej praci na Bartékovej opere Hrad knieZata
Modrofiiza som vytvoril graficky systém, v ktorom

sa obrazy vynaraju akoby z podvedomia, aby sa

vzapiti rozsypali do neuchopitelnej spomienky.

Nejasné formy, tekuté a abstraktné, sa striedaju

s tymi konkrétnymi. Premietanie smerovalo na vsetky
steny aj strop a ten sa nasobil v odrazoch zrkadlovych
ploch Zrkadlovej siene Primacialneho palaca. Kazdy
divak tak vnima len isty vysek reality, neuchopitelny,
emotivny a temny — taky, ako Modrofuzov hrad.
Momentdlne pripravujem aj projekcie a cely vizual
projektu Triptych, na ktorom spolupracujem

so SI'UK-om. Mal by mat premiéru tiito sezénu.



Generalny riaditel Slovenského narodného
divadla Vladimir Antala odvolal z funkcie riaditela
Cinohry SND Michala Vajdi¢ku. Ako dévod
uviedol dlhodobé nezvlddanie manazérskych
povinnosti. O den neskor vymenoval za nového
riaditela dramaturga Petra Kovaca.

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského vo Zvolene
otvorilo sezénu vyhlasenim vysledkov divackej
ankety Motyl. Najpopularnejsou hereckou
uplynulej sezény sa stala Katarina Rozkosova.
Cenu pre najpopularnejsieho herca ziskal
Ondrej Danis. NajpopularnejSou inscendciou je
opit Charleyho teta v réZii Martina Kdko$a.

Divadlo Andreja Bagara v Nitre zverejnilo
vizudlnu identitu jubilejnej 70. sezdny divadla.
Zakladny koncept sezdny — logo s motivom
veselej sedemdesiatky vytvoril Jan Sicko.
Autorkou ilustracii k jednotlivym inscenaciam je
ilustratorka a spisovatelka Simona Cechova.

Statne divadlo Ko&ice osldvilo g5. vyrocie svojho
vzniku. Svoju prvu sezdnu otvorilo vtedajsie
Vychodoslovenské ndarodné divadlo v Kosiciach
inscenaciou komédie Jana Chalupku Koctirkovo.

V Slovenskom narodnom divadle sa uskutocnil
otvaraci koncert jubilejnej 100. sezény divadla,
ktory pripomenul histériu prvej divadelnej scény.
Pod taktovkou dirigenta Dudana Stefédnka zazneli
zname a populdrne skladby Bedficha Smetanu,
Antonina Dvordka, Eugena Suchona aj Tibora Fresa.

Zastupcovia Cinohry SND poziadali ministerku
kultdry Lubicu Lassakovu o oficidlne stretnutie.

V stanovisku, ktoré podpisalo 36 ¢lenov, uvadzaju, ze
odvolanie $éfa Cinohry SND vnimajui ako precedens,
ktory do buddicnosti umozni generalnym riaditelom
riedit problémy v komunikdcii nekoncepénymi
krokmi. Na spoloénom stretnuti by chceli otvorit
najma otdzku sposobu volieb generdlneho riaditela.

Medzindrodny klimaticky Strajk organizovany
hnutim Fridays for Future podporili na Slovensku
viaceré renomované institlcie. Z divadelnej oblasti
sa k strajku pripojila Vysoka skola mazickych
umeni, svoju podporu vyjadrili Divadelny dstav,
Divadlo ASTORKA Korzo ‘9o a dalsie divadla.

Na medzinarodnom festivale Rehearsal

for Truth 2019 v New Yorku, zameranom

na inscendcie zo strednej a z vychodnej Eurdpy,
sa predstavila tanec¢nd inscendcia Lucie Holinovej
a Daniela Raceka Watch Now, v ktorej spolu

s Rac¢ekom ucinkuje Barbora Janakova.

Chcete na strankach
ked-u informovat

o zaujimavostiach
vo svojom divadle?
Chcete mat

v Casopise reklamu
na svoj produkt,
divadlo, inscendciu
alebo festival? Mate
iné otazky, navrhy
alebo poznamky?
Uz teraz sa velmi
tesime na vas e-mail!
Piste nam na
kod@theatre.sk.

Tipyredakcie

1. — 25. oktéber

Hlavny program Medzindrodného festivalu sticasného

tanca Bratislava v pohybe ponuka Siroké spektrum
produkcii z rdznych krajin. Okrem vitaza Ceskej
tanelnej platformy Viktora Cernického a jeho PLI
mozu ndvétevnici na festivale vidiet aj d'al$ie prace
slovenskych choreografov a tanecnikov posobiacich
v zahrani¢i. Anton Lachky Company z Belgicka
predstavi produkciu Ludum a Martin Kilvady vystupi
so s6lom The Craft of Dry Lands Ice-Skating.

3. — 31. oktéber

V prazskom nezdvislom kultirnom centre Alfred

ve dvote sa bude konat Prehliadka slovenskych
nezavislych divadiel. Okrem inscendcii zndmych
divadelnych skupin a tvorcov, ako st Odivo, Med

a prach a Petra Fornayova, mézu navstevnici

vidiet aj prace doposial menej prezentovanych
divadelnikov. A TI.S M.I.A. od Petra Gondu skima
utopickd imaginaciu a Moj Moja Ely Lehotskej a Jana
Lepsika je hudobno-vytvarnou instaldciou.

12. oktdber

V ramci festivalu Jeden svet sa v bratislavskej Cvernovke

uskutoéni THE POLARITY PARTY. Interaktivne
podujatie Dany Caspersen a The MichaelDouglas
Kollektivu v spolupraci s Novym Priestorom
kombinuje choreografiu s rieSenim konfliktov.
Jednoduché aktivity tcastnikov budd nastrojmi pri
uvahdach o tom, aka je nasa uloha pri vytvarani alebo
odstranovani systémov polarizdcie spolocnosti.
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E. A. Poe: Vrazda v ulici Morgue,

Na zdravie, doktor!

T. Kusa: Ludia, fakty, udalosti — divadelna
historicka dr. Milena Cesnakova

L. Kerata: ESte som tu a zostanem
A. P. €echov: Pomsta

P. Gregor: Prst

K. Horvath: Viclav a Boleslav alebo
Krstiny a krv

E. Ben¢ik: L'udia, fakty, udalosti—
Bozidara Turzonovova

J. Chalupka: Stary zalibenec

J. Zaborsky: Bitka pri Rozhanovciach

J. Lenhart: Smrt sldvikov

J. Vicianova — A. Nemogova Kollarova:
Dobra tvar

Z. Langerova: Vtedy v Bratislave, 1. éast
Divadelny zdpisnik

U. Kovalyk: Palacinkovy pes, Tetula

Z. Krizkova: Etudy pre Sest prstov a tenisky
Z.Langerova: Vtedy v Bratislave, 2. éast
M. Pri$vin — E. Drugova:

Krajina belasych bobrov

Z. Langerova: Vtedy v Bratislave, 3. éast
B. S. Timrava — M. Dacho: Ziplava

M. Zakutanska: Doba plastova

V. Balint: Bldzon a kral

I. Sajkova: Styri suché stupaje

Vzbiirené mesto, 1. ¢ast

(televizna inscendcia na historicky ndmet)
Vzbiirené mesto, 2. ¢ast

Vzbiirené mesto, 3. ¢ast

Pstrosi vecierok (televizna adaptdcia
tragikomédie I. Bukovcana)



Konkrétne o

MICHAELA MOJZISOVA (teatrologicka)
Otvaraci koncert sezony SND nie je vdacny
umelecky format. Vzdy sa v iom najde
miesto pre neprajnicku kritiku: raz je to
spochybnitelna dramaturgia, inokedy
neadekvatni interpreti, sem-tam oboje. Tento
rok to tvorcom komplikovala aj kombindcia
zavazujlcej storocnice a napitej atmosféry
sposobenej (nielen) odvolanim $éfa Cinohry.
Zial, nestal sa ziadny zdzrak, dopadlo

to zle. Pocnuic neddstojnym privitacim
vstupom generalneho riaditela cez mdlo
reprezentativny vyber z Ceskej a slovenske;j
tvorby, spevacke vykony neprekracujtce
$tandard (Cest vynimkam) i nevyrazny
orchester opit hrajlici bez svojho $éfdirigenta
az po nepochopitelné ozvucenie spevakov,
ktorym nasa prva scéna poprela zakladné
kanony opernej profesionality. Vykrocenie
$tastnou nohou sa ani tentoraz nekonalo.
KAROL MISOVIC (teatroldg)

Festival Divadlo v Plzni opit potvrdil, Ze je
vykladnou skrifiou Cerstvej Ceskej divadelnej
tvorby obohatenou o perli¢ky zo svetového
kontextu. Zahranicné inscendcie ma tentoraz
za srdce nechytili, skor ma nechali chladnym.
Zaujali Ceské inscenacie — Fernando Krapp mi
napisal list s excelentnou Sarou Venclovskou

v hlavnej dlohe, takmer pit hodin trvajlici
Docekalovi Anjeli v Amerike, ktori ubehli ako
ni¢, a najma Persony v rézii Jana Mikulaska. Tie
ma presveddili, 7e Bergman moéze byt aj vtipny.

Ak mate zaujem ¢ predplatné, @ inzerciu, g informdcie...
vSetko ndjdete na strdnke www.theatre.sk v sekcii
casopis kgd, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych

adresach prospero@theatre.sk alebo kod@theatre.sk.

MIROSLAV BALLAY (teatroldg)

Na festivale Divadlo situoval Kornél Mundruczd
inscenaciu Divadla Proton Je tazké byt bohom
do kamidna na vyrobu odevov zaparkovaného
v garazovej hale byvalého depa. Odhalil

v nom desivé svedectvo o umuceni troch zZien
pri nakricani sadistickych pornografickych
filmov. Rezisér otrasnt vypoved neustale
stupfioval. Divdka niitil bud' zasiahnut, alebo
od prezentovanych hroz utiect. Desivé scény
tyrania pripominali pomyselné tri kruhy pekla
v Danteho Bozskej komédii, pripadne Pasoliniho
skandalozny film Salo alebo 120 dni Sodomy.
LUCIA LEJKOVA (divadelnd kriticka)

K dozvukom festivalu Divadlo tradi¢ne patri
Citanie ankety Divadelnych novin Up&Down.
V tej tohtorocnej sa najviac prikldnam

k respondentom, ktori svoje zmiesané dojmy
z inscendcie madarského Divadla Proton Je
tazké byt bohom vystizne pomenovali ako
zavdhanie nad tym, &i (ne)malo ist o parddiu.
Ajja som si po predstaveni kladla otazku,

¢o odo mna tvorcovia vlastne chceli.
VLADIMIR HULEC (divadelny kritik)

Snad kazda produkce festivalu Divadlo byla
na herectvi postavena nebo alespon s nim
vyrazné spjata a jim podminéna. Asi nejvice
predstaveni polské herecké ikony Krystyny Janda.
Do Plzné privezla produkci nazvanou Zdpisky
z vyhnanstvi o historii nekrvavého holokaustu
v Polsku let 1967 —1968. Slysime hlas a hudbu,
na drapérii sledujeme oblicej ¢i dokumentarni
fotografie a zabéry. To je vse. A staci to.

REGISTER

Ak hladate register vsetkych dosial
publikovanych ¢lankov, klikajte na
theatre.sk/projekty/casopis-kod/archiv
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DIVADELNE OCENENIA SEZONY

v nedelu 10. novembra o 21.00 hod. na Dvojke

Zazite s nami slavnostny ceremonial udelovania divadelnych cien DOSKY 2019
z televizneho prenosu z Mestského divadla P. O. Hviezdoslava v Bratislave
a oslavte s nami 30 rokov slobodneho divadelného umenia.

www.cenydosky.sk

DOSKY 2019 SA KONAJU POD ZASTITOU PRIMATORA HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY MATUSA VALLA
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