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14. ROCNIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU SUCASNEHO TANCA A POHYBOVEHO DIVADLA

NU
DANCE

FEST

10.-15.

APRIL 2019

A4 - PRIESTOR SUCASNEJ KULTURY

STUDIO 12
TICHO A SPOL.
NOVA CVERNOVKA

GALERIA MESTA BRATISLAVY

HLAVNY PARTNER

WWW.NUDANCEFEST.SK - FB.COM/NUDANCEFEST

Tomas Danielis: 21&counting (BE/SK/AT) - pr :::

kfQW / ME-SA: man shape revised (CZ/NO) - premlera

CocoonDance: Momentum (DE)

Renana Raz: Wart (IL)

Handa Gote: Die Rache (CZ)

Michal Zahora: Vyroci (CZ)

Yuri Korec: Habibi 2196-18 (SK/AT)

mimoOs a Priekopnik Vevericka: Millennial Magic Mirror (SK)

Nu Face SK / CZ - prehliadka mladych domacich talentov suc¢asného tanca

Katarina Brestovanska: Indigo (SK)

Odivo: Aero (SK)

PARTNERI

MEDIALNI PARTNERI

Festival z verejnych zdrojov ako hlavny
partner podporil Fond na podporu umenia.
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Mili ¢itatelia!
Jedna z najznamejsich eseji Rolanda Barthesa Smrt autora v roku 1968 spochybnila subjekt tvorcu. Pri zrode
diela mizne celd identita, poéinajtc tou, ktora naleZi telu, ktoré pise. Celd mnohost vytvoru sa zhromazd'uje a?
v prijimatelovi, do ktorého sa zapisuje, v ktorom preZiva a existuje. Zrodenie ¢itatela preto musi byt zaplatené smrtou

autora. Aplikiciou tohto pohladu na divadlo sa ndm problém este znasobi. Jednoduchy vztah autor — ¢itatel strieda
zlozitejsi organizmus, v ktorom sa do diela jednotlivca vmiesaju vsetci spolutvorcovia. Autor mizne nie preto, lebo

k¢gd marec 2019

Milo Jurani

pisal, ale preto, ze jeho ,,surovy tvar bert do rik novi tvorcovia. Barthesovskym zabitim autora by sme ulahdili nielen

tvaham o autorstve divadelného diela, ale aj pravnym zdlezitostiam. Navzdy by sme ukon¢ili otazku, kto kraluje

inscendcii a kto ma dostat najviésiu odmenu. Autorsky zdkon vtom ma aZ neoby¢ajne jasno. Autorom divadelného

diela je ,najmai jeho rezisér, ktory toto dielo vytvoril dudevnou ¢innostou®. Tu by sa véak mohli hidat vietci. Herci,
scénografi, choreografi, mozno aj kritici a samotni divaci. Divadlo je kolektivny Sport a menf pravidla od zapasu

k zapasu podla toho, kto prdve hra. O to doleZitejsie je urdit si pravidla hned' na zaciatku, ako naznacuje v rubrike
Na margo Dodo Gombar. A aj to je jedna z funkcii, pre mnohych tajomnej, spolo¢nosti LITA v nasom divadle.
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na margo

Dodo Gombar
rezisér a dramatik

Pravidla hry

Ako umelecky $éf som sa vzdy prirodzene snazil o to,
aby boli autorské zalezitosti vyriesené k spokojnosti
vSetkych zainteresovanych este pred tym, ako sa
pustime do pripravy inscendcie. Nastastie som mal pri
sebe (takmer) vzdy osvietenych dramaturgov, ktorym
nebolo treba tiito samozrejmost pripominat. Myslim
si, Ze vytvorit komfort autorovi, s ktorého dielom sa
chystdme na javisku nardbat, ohybat ho a tavit, nie

je len otdzkou profesionalnych pravidiel hry, ale aj
Uplne obycajnej ludskej ucty a slusnosti. Narazite pri
tom na tisic povah a méresov, ale to je naind Gvahu.
Predpokladam, Ze aj pre dramatika (i vlastnikov
jeho diela), aj pre divadelny alebo iny dom, kde md
toto dielo oZit, je spolo¢ny zdujem rovnaky.

Ak vyssie hovorim o komforte, nemam na mysli
len materialne vyrovnanie, poukazujem na dolezity
pocit, ze obe strany pristupuju k realizacii za vopred
dohodnutych pravidiel a podmienok. Skratka, ten
krehky pojem ,,dusevného vlastnictva“ nemoze
byt za akychkolvek budiicich okolnosti predmetom
nedorozumeni, neprijemnosti ¢i trapnych momentov.
Zmluvne, teda explicitne, treba ukotvit aj tii skuto¢nost,
Ze aj rezisér je svojim spésobom autorom. Pripadné
zdsahy do textu nie su len jeho svojvélou alebo azda
netctou k dielu dramatika. Ved' proces divadelnej tvorby
je Zivy a md (a musi mat) pravo nardbat s literatdrou,
so scendrom, ako s tvarovatelnou hmotou. Ale to
mozno suvisi s mojim presvedcenim, ktoré som neraz
nahlas formuloval. Divadelny text je ,len“ bodom
na ceste a jeho existenciu obhajuje a doklada az
moment, ked'sa v Ustach herca transformuje na ind
aroven. Co si budeme nahovdrat, v nasich pomeroch
nie je mozné sa ako dramatik naozaj déstojne uZivit.

4 Atodokonca aniako dramatik, ktorého dielo divadla

inscenuju pravidelne. Takze jedinou hodnotou, okrem
povznasajuceho pocitu, ze vasa autorskd vypoved'je
schopna rezonancie, sa stdva prave sulad. Ludsky aj
tvorivy. A to je vlastne, v ¢ase nestladu, viac neZ dost.
Ako prileZitostny dramatik vitam pritomnost agentuir
a organizacii, ktoré tento pragmaticky dialdg vedu za vas.
St situdcie, ked'im rdd prenechdm véetku starostlivost,
ale st aj také, ked'sa v komunikacii s konkrétnym
divadlom zaobidem bez sprostredkovatela ¢i medzistupna
v komunikacii. Neraz som premyslal nad tym, ¢i by nebolo
dobre, aby zastupujlice agentury umelcom poskytovali
viac. Vyvijali by aktivitu, tak ako je to v dobrych
hereckych agenttrach alebo u $portovych skautov. Ze
by tu svoju ,,stajnu“ prezentovali aj inak ako dvakrat
rocne v brozurach alebo inych tla¢ovych materidloch.
Nevidim asi do toho celkom detailne, ale moja
zasadna vyhrada k existujicim autorskym organizaciam
je ta, ze st viac o servise ako o osobnej starostlivosti.
Znamend to, Ze tiZim mat vo svojej agenture oporu, mat
jednoducho za chrbtom silny kme#, o ktory sa d4 opriet
a ktory vds aj empaticky smeruje a motivuje. Ano, sila
tohto zdzemia sa asi ukaze hlavne v ase sporu, ale bola
by $koda nendrokovat si ju vnimat aj v tom obdobi, ked'
umelec Ziadne autorskopravne problémy riedit nemusi. ¢

Miriam Kicinova
dramaturgicka

Za autorov bojujeme,
ako vieme

Mnohi dramaturgovia s autorskou spolo¢nostou
LITA spolupracuji takmer na dennej baze. Pre
autorov je partnerom, pomocnikom aj strazcom.
Malokto vSak tusi, co vSetko ma na starosti,

¢im sa zaobera a ako funguje vo svojom vniitri.
Od minulého roku ma LITA novi riaditel'ku Janu
Vozarovu, ktora v rozhovore hovori o novych
viziach aj ocakavaniach divadelnikov.

My divadelnici vas kontaktujeme prevazne pre
vybavovanie autorskych prav na konkrétny

titul. Malokto sa v§ak zaobera tym, ¢o

vSetko znamena byt ,,agentiirou LITA.

V prvom rade — my nie sme agentura. Sme organizdcia
kolektivnej spravy, to je dolezita informdcia. Stardme sa
o to, aby tvorcovia z roznych oblasti dostavali odmeny,
ktoré im prinalezia za pouzitia ich diel. Vznikli sme

ako pobocka prazskej agenttry DILIA. Takze sme boli
agenturou, zaoberali sme sa divadlom a literatdrou

a pocas socializmu sme boli ,,povolovaémi literatury
zo Zapadu. Riesili sme vsetky autorské prava smerom
dnu i smerom von z Ceskoslovenska. Po Neznej revolicii
prislo k zmenam a z LITA sa stalo obcianske zdruzenie.

Ako fungujete dnes?

Autori, ktorych zastupujeme, st aj clenmi zdruzenia.
Pribrali sme do svojej ¢innosti dalsie oblasti, napriklad
audiovizudlnu tvorbu. Od roku 2004 sme okruh rozsirili aj
o vytvarnikov a fotografov. LITA dnes zastupuje takmer
vsetkych autorov okrem hudobnikov — spomedzi nich
zastupujeme len tych, ktori tvoria hudbu pre divadla,

. foto E. Vozarova
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divadelné inscendcie alebo ak ide o tzv. velké prava, teda
napriklad o celt operu. V literature alebo audiovizii zasa
vybavujeme prava na tzv. primarne, ale aj sekundarne
pouzitia — teda napriklad aj poziciavanie knih v knizniciach,
Sirenie serialov kablovymi operatormi a pod. Je to celé
spektrum réznych pouziti, za ktoré maju autori narok

na odmeny. My sa starame o to, aby sa k nim dostali.

Ako to vietko dokazZete vystopovat?

V audiovizualnej oblasti sledujeme presné vysielania
slovenskych televizii s istou sledovanostou. Kontrolujeme
dielo za dielom. Kazdé slovenské dielo ma svoj tvorivy
tim — reziséra, autora scendra atd’ Pri zahrani¢nom

diele k nim treba priratat aj preklad ¢&i Gpravu dialdgov.
Jedno dielo teda tvori pomerne Siroky pocet autorov, pre
ktorych musime rozpocitat odmeny, zistit ich osobné tidaje
a vyplatit ich. Tiito prdcu robime nielen pre slovenskych
autorov, ale aj pre zahranicnych na zaklade zmlav

s podobnymi organizaciami kolektivnej spravy. Ony nam
posielaji odmeny pre slovenskych autorov, ktorych diela
sa pouzivaju v zahranici, a my im zas za zahranicnych
autorov, ktorych diela sa pouzivajui na Slovensku.

S divadelnymi pravami je to asi jednoduchsie.

V zdsade ano, teda pokial ide o uvadzanie hier. V takom
pripade pozndte autorov diela, viete, s kym treba vztahy
vyriesit. Zaoberdme sa véak aj inymi oblastami, ako su
prava pri vyddvani roznych antolégii. Toto ¢asto robime
pro bono. Aby som objasnila: napriklad sa stane, ze
autor m4 aj tridsat dedi¢ov. Ak niekto chce pouZit jeho
dielo do antoldgie, musime vybavit stihlas vsetkych.

Dat to dokopy, to nie je lahk& ani lacna préca.

Ako je podl'a vas momentalne LITA

nastavena? V akej faze ste ju nasli pri nastupe

do funkcie riaditel'ky? Pracovali ste tu uz

predtym, takze ste poznali prostredie. Ale

je zrejme iné vidiet institiiciu ako celok.

Od zadiatku som sa zacala stretdvat s poZiadavkami

z divadelnej aj literarnej obce, aby sme robili pre divadla,

autorov aj pre vydavatelov viac. Teraz hladdme sposoby,
ako to urobit, zistujeme, ¢i to vieme urobit v ramci
opravnenia, ktoré mame od ministerstva kultury, alebo
¢i musime zvazovat nejaké zmeny. LITA je organizdcia

kolektivnej spravy prav. Co mdzeme robit, presne vymedzuje

autorsky zdkon. Nemébzeme, napriklad, generovat zisk.
Otdzka teda je, aké su limitiy kolektivnej spravy, co je uz
za fiou a robit by sme to nemohli. Napriklad ¢eska DILIA
savenuje aj kolektivnej sprave, v ramci ktorej vybavuju
prava na televizne vysielanie, kablovu retransmisiu,
poziciavanie v knizniciach. A potom majui agenttrnu ¢ast,
ktora sa venuje vyddvaniu literarnych diel a divadlu.

Slovenski divadelnici su vSak zvyknuti na pracu
zahraniénych agentir. A mozno i preto ich

trapi flexibilnost LITA, moznost dopatrat sa

k divadelnym textom, k newsletterom. Cez

ceskii agentiru ¢asto bez problémov ziskaju aj
original textu. V LITA sa to javilo ako problém.
Promovanie textov, uvddzanie synops, iniciovanie
prekladov — to st uz ¢innosti, ktoré sa robia na agenturne;j
baze. Momentdlne véak hladdme spdsob, ako robit aj
tieto sluzby. Alebo aspofi ¢ast z nich, aby sme vedeli

SOLO PRE BICIE (HODINY)
(Voronezské akademické dramatické divadlo A. Koltsova)
foto archiv divadla

LENI (Exquis Teatre, Barcelona)
foto X. G. B. Mateo

divadelnej obci pontiknut viac. Druhd vec je, ¢i je
divadelnd obec ochotna akceptovat, 7e takéto sluzby
nemézu byt zadarmo. S tym ob¢as byva problém. L'udia
si myslia, ze nds financuje stat a mame teda moznosti
robit ¢okol'vek. Ale nie je to tak. Musime pokryt

nase naklady z toho, co vyzbierame pre autorov.

Ako sa vam spolupracuje so zahraniénymi
partnermi? Obmedzuje ich zaradenie, teda ¢i su
viac agentiirou, alebo organizaciou kolektivnej
spravy? Siu rozdiely v komunikacii?

Pri spolupraci st samozrejme specifika. Napriklad

Americania su, pokial ide o divadlo, haklivi na kazdy
detail. Chcu, aby sme im poslali preklad, kontroluju ho,
vypytaju si obsadenie, fotografie hercov a radi zasahuij
aj do obsadenia. Tam sa dohadovanie preto zvykne aj
¢asovo natiahnut. Ale divadld st ochotné dodat vietky
materialy. Francuzi takisto spatne kontroluji preklad, hoci
je unas aj od renomovanej prekladatelky. Slovenka vo
francizskej SACD im ho skontroluje a okomentuje.
Ndrocni su aj francuizski vydavatelia. Na zdklade
skiisenosti viak uz vieme povedat divadlu, s ¢im moze
mat zahrani¢na spolo¢nost potencidlne problém.

Co sa tyka finanénych poziadaviek, dochddza k istym
nepomerom, nestandardnym ¢&i nadstandardnym

pvor

7
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poziadavkam? Ovplyviuje to aj vas sadzobnik? ;ﬁ:ﬁ_";gﬁ“imw At oSl - e o i ; 5 A . rozhodujete pri podpore tychto projektov?

My zahrani¢nym agentdram nehovorime do toho,

ako si nastavuju sadzby. Nimi stanovené sumy

musime tlmodit divadlu. Pre slovenskych autorov, ktorych
zastupujeme, mame sadzobnik odmien. V nom st definované
isté rozpitia, v ktorych sa vieme pohybovat, ale snaZime sa
drzat toho, aky velky je podiel prace daného autora na diele.
Je rozdiel, ak niekto spravi hudbu, ktora zaznie v troch
minutach celej inscenacie, a niekto hudbu, ktord ma hodinu.

Kol'ko autorov dnes LITA zastupuje?

Na zaklade zmluvy o zastupovani je to zhruba tritisic
slovenskych autorov zo vsetkych oblasti. Pretoze vsak
mame mnohé partnerské organizacie v zahranici, su to
desattisice a7 statisice autorov z celého sveta, ktorych
na Slovensku zastupujeme. Pokial ide o divadlo, presné
Cislo vam nepoviem. Niektori autori idu vzdy iba cez
LITA, ked'ide o ich dielo, pripadne réziu, a potom st taki,
ktorych niekedy licencujeme a niekedy idu priamo.

Preco je pre autora lepsie byt zastupovany?

Podla mojich skisenosti dokaze LITA v 99 percentdch
pripadov pontknut autorovi lepsie podmienky ako tie,
ktoré by dostal priamo od divadla. Sam je autor slaby. Ma
proti sebe instittdciu. Mozno s nou ¢asto spolupracuje,

a preto s fiou nechce mat konflikt — nechce si pohnevat
spolupracovnikov. Ak vsak ma za sebou instittciu, nieco,
o zdruzuje vela ludi, ako je on, tak je tam ind sila. Aj
divadlo mozno potom citi, ze sa v komunikacii dostava
do rovnocenného dialégu. Ked' je autor sam, niekedy
pride za nami nestastny: , Pozrite, ¢o mi dali podpisat
zazmluvu. A ja som to podpisal...“ Lenze s tym uz nic
neurobime. Snazime sa pritom nielen o to, aby autor
dostal vyssi honorar, ale aby dal licenciu iba na to, na ¢o
ju divadlo naozaj potrebuje. Pouzivatelia, a medzi nimi
aj divadld, majii tendenciu chciet od autora vsetko.

V zdsade mu ¢asto vykupia vsetky prava. A potom pride
autor s tym, e chcel hru pontiknut aj do zahranicia,

ale to sa uz neda, pretoze podpisal zmluvu, ktord mu

to znemoZfuje. Snazime sa byt pre autora partnerom.

PERON (Theater Brett, Vieden)
foto]. Proksa

Zoberieme na seba pravnické a ekonomické bremeno
a on sa moze volne venovat svojej tvorbe.

Dari sa slovenského autora exportovat do zahranicia?
Ano, samozrejme. Do Ciech pravidelne exportujeme
napriklad diela Milana Lasicu a Juliusa Satinského.

Sélo pre bicie hodiny Osvalda Zahradnika je v Rusku

este stale ziadanou dramou. Hralo sa uz v desiatkach
divadiel, aktualne minimalne v piatich, napriklad

v Jekaterinburgu, Tumene alebo vo Vladivostoku.
Exportujeme najma do slovanského regionu. Ale

napriklad preklad Na skle malované sme licencovali

do Kanady, Milosa Kardska do Turecka.

Uz vieme, o vetko moze ziskat autor.

Co vy oéakdvate od autora?

Nech autor tvori a necha administrativu na nas.
Omnoho lepsie mu vieme pomdct, ak pride

na zaciatku, ako ked' pride neskor s problémom.

LITA sa venuje aj podpore réznych inych
c¢innosti. Nefixuje sa len na kolektivnu
spravu, ale ide o socialnu podporu ¢i rozne
festivalové aktivity, inti umelecki ¢innost,
ako aj preklady a d'alsie. Na ziklade ¢oho sa

Projekty dostdvaju prispevky z fondu LITA na podporu
kultdrnych, socialnych a vzdelavacich potrieb. Fond
sa tvori z Casti vyzbieranych odmien, pri ktorych sme
nevedeli ndjst autorov, ktorym by sme ich $tandardne
vyplatili. Autora niekedy hladame tak dlho, az sa
jeho odmena stane premlé¢anou. My vsak chceme,
aby sa k nim odmeny dostali, hoci aj inym sposobom.
Atak ich prostrednictvom fondu vkladame naspit

do umenia a k autorom. Podporujeme napriklad rozne
festivaly, ceny, kultirne a vzdeldvacie podujatia, ale
aj tvorcov, ktorf sa ocitli v tazkej Zivotnej situdcii.

O prideleni rozhoduje vybor?

Ano, na webe mame formuldr. Po podani ziadosti
vybor zlozeny z autorov rozhoduje o tom, ktoré
projekty podporime. Ale nemusite byt élenom a ani
zastupovanym autorom, aby ste takdto podporu
dostali. Uvedomujeme si, ze z LITA dostavaju odmeny
taki autori, ktori si renomovani, ktori sa vysielaju,
vypoziciavaju sa v knizniciach. Velké mena. Citime
véak nutnost podporit aj nezavislejsiu kulttiru,
lebo tam st finanéné podmienky tvorcov stazené.
Takze urcite neopominame ani takéto projekty.

Z DILIZA po rozdeleni Ceskoslovenska vznikla

v Cechach DILIA. UdrZiavate s fiou dobré

vztahy? Je to podobné aj s Aura-Pontom?

Ano, nade vztahy st vyborné. DILIA je takd nasa sestra.
S Aura-Pontom som prichadzala do styku, najma ked'som
rieSila zahranicie, ale v kontakte sme skor obmedzene.
Tym, ze DILIA robi aj kolektivnu spravu, mame viacero
sty¢nych ploch, a preto je aj komunikacia vyraznejsia.
Casto sa stretdvame a riesime spolo¢né problémy.

Pri autorskom zakone dochadza k jeho pravidelnej
novelizicii. Mdzete do tychto novelizacii vstipit?

Zakon sa novelizuje naozaj ¢asto. Len minuly rok boli

a7 dve novelizacie. Sme sti¢astou Eurépskej tinie, takze

musime vyhovovat smerniciam a d'al&im pravnym aktom 9
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a nariadeniam aj v oblasti autorskych prdv, ktoré EU
vydava. V prvom polroku 2018 sme napriklad pracovali
na implementdcii Marrdkesskej dohody pre ulahcenie
pristupu k vydanym dielam pre zrakovo postihnuté
osoby a osoby s poruchou ¢itania. Ministerstvo kultdry
zvolava v takychto pripadoch pracovnd skupinu zlozend
zo vsetkych zainteresovanych strdn. Diskutujeme tam

o tom, ako nastavit podmienky. Potom vznikne novela
alebo z4kon. Snazime sa svojou troskou prispiet tak,
aby sme nastavili pravidld pre autorov o najlepsie. Sme
tu pre autorov, a preto za nich bojujeme, ako vieme.
Zial, nie vzdy sa to podari. Tlaky podnikatel'ského
prostredia, ktoré je niekedy zastitené ministerstvom
hospoddrstva, st velké. Niekedy st to aj politické tlaky.
A tak sme v boji za autorské prava osamoteni. Za autorov
SOLO PRE BICIE (HODINY)

(Dramatické divadlo Tumen)
foto archiv divadla

v pracovnych skupinach vystupuje asi pit slovenskych
organizacii kolektivnej spravy a zastupcovia Slovenskej
koalicie pre kultdrnu diverzitu. Zvys$ok, dal$ich dvadsat
alebo tridsat ludi, st pouzivatelia — velké televizie,
vydavatel'ské domy, hotely, kdblovi operatori, dovozcovia,
vyrobcovia techniky. Stojime proti presile. Nastastie,
mame smernice Eurdpskej tnie, v ktorych su niektoré
pravidld dané a nemozno ich lahko prevalcovat.

Dnesny svet je online a digitalny. Ako sa

LITA vyrovnava s tymito faktami?

Mdme pomerne obsaznu stranku s mnohymi informaciami.
Vytvorili sme portal, na ktorom maju autori svoje konta,
kde si vyplnia tidaje, vedia si ich jednoducho menit,
nahlasuju diela a potom sa to lahko spraciva. Samozrejme,
¢ast agendy, pre overenie totoznosti, musime stale riesit

postou. A ak by prisiel 95-rocny autor, tak vezmeme
aj papierovu podobu nahlasenia diel. Pracovala som

JANOSIK ANEB NA SKLE MALOVANE (Méstské divadlo Brno)
foto archiv divadla

predtym v oblasti informatizacie, takze viem, ze nas portdl
nie je idedlny, Ze sa d4 spravit omnoho viac ,,user friendly“.
Aj to je jedna z vyziev. Aby s nasou strankou mohol autor
pracovat tak jednoducho ako na socidlnych sietach.

Zda sa, ze nové obdobie pod vasim

vedenim nabera novy dych.

Treba brat do tvahy, Ze mame $iroky zdber ¢innosti, takze
pracujeme postupne. Obrovsky krok vpred sa urobil uz

za predchaddzajiiceho vedenia Magdalény Debnarove;.

Snazime sa pribliZit jednotlivym kultdrnym obciam, poskytniit

lepsie sluzby autorom i pouzivatelom. Aby autori vedeli,
7e ked'pdjdu cez LITA, bude to pre nich znamenat lepsie
podmienky. Poki$ame sa robit zmeny, ale niektoré procesy,
ktoré tu roky fungovali nie je jednoduché zmenit tak, aby to
bolo pre vds aj pre nas idedlne. Skiiste ndm dat $ancu. ¢

Jana Vozarova (1976)

Vystudovala Pravnickd fakultu Univerzity Komenského v Bratislave.
V autorskej spolo¢nosti LITA pdsobi od roku 2001. Venovala sa tu
najmai autorskému pravu, medzinarodnym vztahom, budovaniu
informacného systému a online sluzieb pre komunikaciu LITA

s autormi. V septembri 2018 sa stala riaditelkou spolocnosti.

LITA, autorska spolo¢nost

Povodne LITA, Slovenska literdrna agentura, sa v roku 1993
transformovala na LITA, obcianske zdruzenie spisovatelov,
scendristov, rezisérov, animatorov, choreografov,
prekladatelov, dramatikov, vytvarnikov. Jej taZiskovou
Cinnostou sa postupne stala najmi sprdva autorskych prav.

V rokoch 1998, 2004 a 2005 LITA postupne ziskala opravnenie
Ministerstva kultiry SR na vykon kolektivnej spravy pre
oblasti roznych druhov umenia - literarnych, dramatickych,
hudobnodramatickych a choreografickych, audiovizudlnych,

architektonickych, vytvarnych aj fotografickych diel.
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Zdenka Pasuthova
teatrologicka (DF VSMU)

Selfie-mania v Martine

Dramatické texty renesancného autora

Pavla Kyrmezera nemaju v slovenskom
profesionalnom divadle bohatu inscenacnu
tradiciu. Najhravanejsia je Komedia ceskd

o bohatci a Lazarovi, ktorej uvedenia su spité
zvacsa s Vysokou skolou muzickych umeni

a po nedavnej premiére aj so Slovenskym
komornym divadlom v Martine.

12

Prvy raz uviedli Komediu cesku o bohatci a Lazarovi
v Divadelnom &tidiu VSMU v roku 1964 v réZii
Eduarda Zlabka a Milana Sladka. Ich inscendcia
bola na jednej strane velkym dramaturgickym
objavom, no zaujala predovsetkym svojou
vytvarno-pohybovou estetikou s prvkamitanca

a pantomimy. Legenddrnou sa stala najma

pre uspechy na zahranicnych zdjazdoch (napr.

v Nancy, 1965). V roku 1967 nasledovala obnovena
premiéra inscendcie a novonastudovana Komedia

o TobidSovi. Rezisérsky tandem Sladek a Zlabek uz
obe uvddzali pod hlavickou Koncertnej a divadelnej
kanceldrie/Divadelného $tiidia. V roku 1988 — opit
na Skole — mala premiéru Komedia novd o vdové

v rézii Juraja Vaculika a nateraz posledny Kyrmezer
sa v repertodri VSMU objavil v roku 20m. I$lo

o Komediu Cesku o bohatci a Lazarovi v origindlnej
»krémovej“ interpretdcii, ktord nastudovala
talentovana babkarska rezisérka Zuzana Kolldrova.
Vyznacovala sa vyuzitim spevu a nevsednou

rdznorodostou uplatnenych babkarskych postupov.

Martinskd inscenacna tradicia je chudobnejsia
- donedavna ju reprezentovala len Komedia
Ceskd o bohatci a Lazarovi z roku 1995, ktoru

ATCI A LAZAROV

v predviano¢nom ¢ase nagtudoval Matué Otha.
Divakom ju pontkol v podobe zaludneného
optimistického obrazu o dobre a zle v takmer
filmovo posobiacich javiskovych vyjavoch.
Inscenaénd liniu v Martine neddvno predI(zilo
najnovsie uvedenie tejto hry v Stadiu SKD,
ktoré nastudoval rezisér Lukds Brutovsky.
Prepojenie bratislavskej VSMU s martinskym
divadlom je v suvislosti s Kyrmezerom zaujimavé
aj preto, ze tento dramatik ma na divadelnej
fakulte pevnu poziciu aj v teoretickej ¢asti Studia.
Teatroldg a divadelny historik Jan Jabornik v ramci
dejin slovenského a ¢eského divadla zaviedol ako
sticast vyucby povinnd esej na tému: Inscenovat
&i neinscenovat Kyrmezera? Po nej pravidelne
nasledovali rekonstrukcia a analyza vyssie
spomenutej Sladkovej a Zldbkovej inscendcie
z roku 1964. Celé generacie vratane ro¢nika Lukasa
Brutovského i dramaturga Miroslava Dacha
presli tymto skolenim a pre pozorného divaka
s rovnakym vzdelanostnym zazemim je to zjavné aj
v drobnych detailoch najnovsieho nastudovania.
Adepti divadelného umenia v Kyrmezerovej
Komedii o bohatci a Lazarovi za najviacsie prekazky
zvycajne oznacuju jazyk (Cesky a versovany)
a tiernobiele videnie sveta (zataZené krestanskou
tendenénostou). Naopak, najvia¢sim prinosom
je podla nich stdle aktudlna téma socidlnej
nerovnosti. Pri uvazovani o moznostiach
inscenovania sa v ich ivahach opravnene vynaraj
dve zdkladné otazky, na ktoré si musel odpovedat
aj tvorivy tim Brutovsky-Mankovecky-Dacho:
Ako Kyrmezerovu hru aktualizovat a akym
spdsobom ju hrat, nakolko je mimeticky princip

»

Brutovsky
aktualizuje
,,divadlo sveta“
na ,divadlo
stkromia“

«

KOMEDIA GESKA
0 BOHATCI A LAZAROVI
— L. Jaskova, T. Mischura

foto B. Konecny

pre dany text neadekvatny a nedostacujuci?
ReZisér nepodlahol pokudeniu prepisat hru
do sucasného jazyka, napokon Ceské znenie
vyuzili aj Sladek a Zlabek. Na rozdiel od ich
Upravy vsak v martinskej inscenacii ponechal
Brutovsky aj zdanlivo zbytocné, nedramatické
Casti: proldg (Predmluva, Argumentum neb
Summa) a epilég (Zaviranf). Tvorcovia tak zvyraznili
u Kyrmezerav literarnej podobe pritomny motiv
divadla v divadle, ktory sa stal pre martinskd
inscenaciu klicovym. Stary jazyk zmenili

na vd'acny ozvlastnujici prostriedok hry, a to hned'
v niekolkych vyznamotvornych rovinach: rytmus

a intondacia smeruju k vyraznej hudobnosti (prednes
prechadza do spievaného refrénu postavy bohaca:
,,0, jak jd jsem ¢lovék ndramné $tastny...“ alebo
do moralizujiceho rapu v podani postavy Smrti)
androlnost jazyka a jeho sidasnd exkluzivita

st funkénymi prostriedkami na charakteristiku
spolocenskej smotanky. V kontraste k tomu —
zrejme s cielom zvyraznit ¢asovd i duchovndl
vzdialenost krestanského svetondhladu — je

13
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nadprirodzeno dotvorené sakralnymi ndpevmi
v latinéine. Takto pouzity text dramaturgicky
sprehladnuje rozvrstvenie postav i linii pribehu.
Kyrmezer v Komedii Ceské o bohatci
a Lazarovi vytvoril akési teatrum mundi,
v ktorom od obrazu dobra a zla v sikromf{
(bohac vs. jeho Zena) prechadza k jeho podobe
v spolocnosti (bohati vs. chudobni) az po obraz
vecnosti (nebo vs. peklo). Brutovsky aktualizuje
,divadlo sveta“ na ,,divadlo sukromia“.
Juraj Kucharek ho v scénickom rieseni vyjadril
vysokym postriebrenym podiom. Toto divadlo
v divadle funguje ako miesto ,,predvadzania sa”
a sticasne ako pomyselny spolocensky piedestal.

Vytvarnd interpretdcia pracuje s motivom opulentnej
sebaprezentacie v najréznejsich podobach:
dominantu priestoru tvori pozlateny pomnik
zahaleny nariasenou (tiez zlatou) drapériou, pod
ktorou je ukrytd (neskor odhalena) nadrozmerna
zlata busta s tvarou hlavného hrdinu.

Scéna priam dycha barokovo-gycovou
atmosférou, z dnesného pohladu pritomnou aj
v Kyrmezerovej hre. Juraj Kucharek s Alzbetou
Kutliakovou v rdmci kostymov podporili a znasobili
interpreta¢nd liniu, ktord sa da ozna¢it pojmom
,selfie-mania“. V duchu tohto konceptu je na javisku
nielen jeden Cresus, ale doslova multi-Cresus.
Postavu, ktord s presne davkovanym odstupom

KOMEDIA CESKA

0 BOHATCI A LAZAROVI
— A. Pajtinkova,

T. Mischura

foto B. Konecny

Uskalim
asucasne

i kladom takto
koncipovanej
inscendcie

je posilnenie
hereckého
priestoru pre
bohaca na ukor
ostatnych
postav.

(4

a expresivitou stvarfiuje Tomas$ Mischura, doplajui
jeho Stylizované alter ega. Vzbudzuji rézne

aluzie, ale i otazky. Su to ,,selficka“? (Posobia

ako autoportréty s nadrozmernymi papierovymi
hlavami a ro6znymi vyrazmi tvari, k tomu s herci
odetiv zlatistych sakach.) Je khaz medzi nimi
obrazom pokazeného dobra v nds? Su papierové
hlavy a meciarovské gesto licenia zamernou
nardazkou na aktudlne politické udalosti?

Striebristé pddium sa leskne ako zrkadlo,
atak sa podnozkou a sti¢asne piedestdlom
bohaca stdvaju divaci - tu a teraz. Spolocenskd
nerovnost zvyraziiuje vyuZitie priestoru pod
podiom, ktory je vyhradeny pre sluhov a Lazara
(aktualizovanych na bodyguardov a bezdomovca).
Multiplicitnost, zrkadlenie a vrstvenie, sa vyuZiva
aj v praci so zvukom a s hudbou (Lukas Brutovsky,
Tomas Grega). Herci narabaju s mikrofénmi,
kazdy z nich ma svoj ,,hlas” (okrem sluhov).
Niektori sa nim obracaju k Bohu (Lazar), niektor{
oslovujli verejnost (Anna v dvode) a niektori sa
kochaju vlastnymi moZnostami (Cresus).

Mischura na javisku s humorom a podmanivou
suverenitou pracuje s nahravanim a opakovanim
rytmickych slov, zvukov i hudobnych motivov (cez
looper). Ako herec i ako javiskova postava sa bavi
a bavi aj svoje okolie vratane divdakov. Kontakt
bohaca s vonkajsim svetom sa v duchu aktualizacie
obmedzuje len na ,,rychlu spotrebu“ (potrebuje
pomoc alebo potlesk). Cresus v Brutovského
koncepcii nedokdze odhadnut ddsledky svojho
konania, a to je dovod, preco sa napokon polahky
zapletie s diablom i so Smrtou. Tu sa otvara silna
aktudlna rovina upozornujica na nebezpecenstvo
anerazizbytoént smrt pri ,predvadzani sa“
(napr. v snahe zaujat na socidlnych sietach).

V duchu sti¢asnych myslienkovych trendov
je zredukované aj transcendentno (nebo, peklo,
smrt). Polet anjelov a Eertov je v inscendcii doslova
polovicny — a obrazne polovi¢ny je rozdiel medzi
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nebom a peklom. Dobro a zlo sa relativizuju
(napokon aj podla krestanského uéenia je diabol
»len®padlym anjelom). U Kyrmezera mali Certi
predovsetkym komicku funkciu, avsak strach
zo smrti a bazen pred Bohom boli zavaznymi
motivmi. V Brutovského inscenacii niet bdzne
ani hrozy. V stvdrneni povodne dramatickych
scén sa rezisér zamerne pohrdva s este vacsim
odstupom a grotesknostou. Bezradnost dostdva
priestor v jedinom vystupe — ked' sa bohac¢ stretdva
s redlnym problémom — Lazarom. Hibku a istd
autentickost tzkostného pocitu podéiarkuje
zamerné az hyperrealistické vytvarné i herecké
stvarnenie bezdomovca (Daniel Zul¢ak). Zul¢dk
napriek malému priestoru pracuje s vyraznym
hlasom, Cistym a presne ¢asovanym gestom
(k vrcholnym scénam v ramci inscendcie
patri scéna ,,viacnasobného® umierania).

Ako vidiet, tvorcovia vyuZivaji roznu mieru
i formu Stylizacie. Je démyselne rozvrstvena, a to
najma pri zenskych postavach. Autori kostymov ako
vychodisko vyuzivaji pestrd paletu podob krdsy,
pri¢om sa pohravaju aj s gycovitymi a kliséovitymi
prvkami zenskosti ¢i erotiky. (Napriklad anjelove
dlhé saty odhaluji vzadu malé , kridelka® v inscendcii
vyuzité ako ,,prsi¢ka” — vystrih vzadu je vtipnou
ndhradou vystrihu vpredu a v tomto kontexte
sti i panske zvedavé pokusy dotknlit sa kridel
odmenené zauchom, akoby sa dopustili niecoho
necudného.) Cert/diablica ¢iernym kozenkovym
odevom a snurkami odkazuje na ,,sadomaso”
praktiky, pricom bicik ako charakteristicky
doplnok nahradza zvodny vrkoc, ktory je
sti¢asne chvostom. Smrt namiesto Kyrmezerom
predpisaného ,lu¢i$ta“ a priehladného vzhladu
je spravodlivou pomstitelkou kyprych zenskych
tvarov s vrazednou zbranou (pistolou) v ruke.

Z tohto pohladu je zaujimava vytvarna
Stylizacia postavy Anny (Alena Pajtinkova),
ktora od momentu, ako na prikaz manzela
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wtahne do kuchyné®, uz takmer nikdy nepouzije
mikrofdn a jej vzhlad podporeny neforemnymi
Satami zo zlatistej drapérie evokuje handru (neraz
pohodend na zemi). Interpretdcia Anny ako Zeny
bez hlasu, ktorej funkciou je iba pontikat pézitok

(v podobe nespecifikovanej bielej latky na podnose)
— je v Brutovského inscenacii origindlna. Povodny
text vykresluje Annu ako poslusnu a bohabojnu
manzelku, v roku 1964 bola koketnou no pévabnou
nevernicou, Brutovsky, v spolupraci s Mankoveckym
a Dachom, sa vracia k téme poslusnej — dokonca

i modliacej sa — manzelky. Ich aktualizacia otvdra
dalsiu zavaznu tému, a to tému domdaceho nasilia
(bohac ako ,,tanci¢ek” vyzaduje od Anny plnenie si
manzelskych povinnosti; Annu v zavere inscendcie
tahd po podlahe byvaly sluha Parmeno).

Silné tragigroteskné vyznenie postavy
bohalovej manzelky podnecuje divacku citlivost
aj voci dalsim podobdm muzsko-zenskych
vztahov. Vyraznd je téma postavenia a vnimania
zien v kruhoch spolocenskej smotanky — tie
nedosiahnutelné (anjel, diabol, Smrt) sd vyluéne
predmetom ziadostivosti; dosiahnutelnd zena
(manzelka Anna) je zredukovana na majetok
— predmet, ktory sa dd poufzit, a ked' doslizi,
staci odhodit. Mftvi v inscendcii velavravne
koncia v Ciernych igelitovych vreciach.

Uskalim a sti¢asne i kladom takto koncipovanej
inscendcie je posilnenie hereckého priestoru
pre bohaca na tUkor ostatnych postav. Tomas
Mischura tento priestor dokdZe naplno vyuzit.

V postave ,selfie-mana“ vykresluje rozne nuansy
svojich vnatornych ndlad i performativnych

snah o zaujatie okolia. K najautentickejsim

a sti¢asne najkomickej$im moZno zaradit

scénu, ked' bezradne pobieha k Lazarovi a spit,
nevediac sa vyrovnat so situdciou. Jeho gestd su
zrazu rychle a nervdzne, tvoria kontrast k jeho
dovtedajsiemu i nasledujicemu bytiu. Mischura
— takmer nepretrzite pritomny na scéne — je

O BOHATCI A LAZAROVI
— L. Jaskova, T. Mischura

KOMEDIA CESKA

foto B. Konecny

stale naplno vo svojej tlohe. Ako Cresus i herec
stcasne komunikuje so sebou, s postavami
Ci publikom. Nestraca istotu dokonca ani
vo chvilach, ked' publikum (najma premiérové)
nespolupracuje tak, ako by ocakaval.
Postavenie bohaca i Mischurov herecky
vykon umocnuji dvaja sluhovia — Tomas Grega
ako Parmeno a Jaroslav Kysel ako Syrus. Rezisér
zachoval koncept dvojice dobry a zly v stlade
sich fyzickymi danostami. V zdvere viak tento
dojem spochybnuje (,,dobry“ Parmeno je ten,
kto vlecie Annu ako pouzitd handru po zemi).
Grega a Kysel vel'mi citlivo odhadli Ginosnd
mieru Stylizacie a komiky, ktord urluje vytvarné
rieSenie ich kostymov (nadmerne zvyraznené
plecia sposobujlice efekt malej hlavy). Plna
vaznost a disciplinovanost ich prejavu,
pripravenost a schopnost reagovat na hereckych

partnerov premenili ich vystupy na obohacujtce
,korepetovanie®“ Mischurovho hereckého séla.

V porovnani s nimi zenské postavy mierne
zanikli. Prispel k tomu nielen Kyrmezerov text, ale
aj rezijna koncepcia potlacajica transcendentnu
liniu. Postavy zaujali viac pohybovou a vytvarnou
Stylizaciou, ktord sa vsak miestami ldmala
najmav momentoch, kde na povrch prenikalo
psychologické herectvo. Anjel (Barbora Palcikova)
vynikal nedotknutelnostou, ale i jemnostou,
kultivovanostou hereckého prejavu. Pévabnou
omylnostou, ked'sa pondhla odpratat telo
(ne)mrtveho Lazara do hrobu. Kym dominantnym
vyjadrovacim prostriedkom anjela bola rec, diablica
(Zuzana Rohoriova) hovorila predovsetkym telom
vratane jazyka. Konvencné az kliSéovité Crty
»telesnej“ diablice dokdzala Rohofiovd stvarnit
bez vulgarnosti, dokonca s pritazlivym pévabom. 17
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V porovnani s postavami anjela a diabla mala Lucia
Jaskovd v ulohe Smrti (Stylizovanej do podoby
spravodlivej pistolnicky alebo najomnej vrahyne)
najmensi priestor. Ciasto¢ne ho nahradilo
hudobné ¢&islo, kde mohla here¢ka uplatnit svoj
spevacky talent. Ak nadprirodzené zenské postavy
predstavovali archetypy elegancie a krdsy, Alena
Pajtinkovd ako Anna hrala ich opak. Nekonecné
ritudly obsluhovania, vecny strach a omdlievanie
ju postupne stiahli az na dno. Ked'to vyzeralo, ze
sa z neho predsa len postavi — klesla eSte hlbsie.
Vinscendcii niet neba s Abrahamom ani
pekla, javiskové dielo v iprave Brutovského,
Mankoveckého a Dacha pokracuje priamo zaverom,
kde by mal rozprdvaé (tu anjel) pritomnych poudit,
aky to vsetko malo zmysel. Pribeh vSak nezmyselne
bezi dalej. Rovnako nezmyselny je aj bohdcov
zivot so zrkadlom nastavenym zo vsetkych stran,

KOMEDIA CESKA

0 BOHATCI A LAZAROVI
—J. Kysel, D. Zul¢dk,
B. Palcikova, T. Grega
foto B. Konecny

ale — bez ozajstnej reflexie. Reflexia inscendcie
vsak naznacuje, ze napriek priepastnému
Casovému odstupu sa Kyrmezerovi podarilo
zachytit nieco veéné — a teda podstatné. Na rozdiel
od bohacovho nezmyselného bytia, existencia
martinskej inscenacie urlite zmysel ma. ¢
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Pavel Kyrmezer: Komedia ¢eska
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D. Zul&dk, B. Paltikova, L. Jakovd, Z. Rohotiovd
premiéra 25. a 26. januar 2019, Stiidio
Slovenského komorného divadla Martin
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Elena Knopova - Ruben Ostlund
teatrologitka ~ STVOREC

Ked sa divadlo i
sprieci filmu | e

Rezisér Marian Amsler a dramaturgi¢ka Darina Abrahimova sa v Cinohre Slovenského
nirodného divadla podujali na divadelné spracovanie znimeho a ocefiovaného filmu Stvorec
$védskeho reziséra Rubena Ostlunda. Magické a trochu aj zvadzajtice slovicko sa ukryva prave
v nizve diela. Stvorec tu totiz nie je len vytvarnou in$taldciou, konceptudlnym umenim, ale

aj myslienkovou a obrazovou metaforou. Je leitmotivom, ktory sa akoby znenazdajky vynara
v roznych situaciach pribehu uspesného kuratora v mizeu moderného umenia Fabricea.

,,Stvorec je slobodnd zéna, kde vlddne dovera
a starostlivost o inych. V nej mame véetci
rovnaké prava a povinnosti.“ Vo filme dokonca
nachadzame vyrazny vyznamovy posun,
referujlci priam na hodnoty sakralneho

a profanneho sveta: ,Stvorec je svityfiou
dovery a ludskosti. Jeho hranicami mame
vsetci urcené rovnaké prava a zavazky.”

ReZisér Amsler sa do podobnych vyziev piita
rdd. Spomenme inscenacie ako Talentovany pdn
Ripley (SKD Martin, 2004) ¢i Fanny a Alexander
(Cinohra SND, 2016). Coraz radsej tieZ pouziva
vo svojich inscendcidch (najma v SND) filmovy,
prip. elektronicky obraz a techniku videosnimania,
resp. live-cinema. Treba podotknuit, Ze nie vidy
s pozitivnym ohlasom u divadelnych a filmovych
kritikov. Nejde ani tak o to, ze do divadla s nim
vstupuje iné umelecké médium, to je zaleZitost
stard uz niekolko desiatok rokov, ale skér o spésob
jeho pouzitia na dosiahnutie divadelného tcinku.
Metdda rozpravania, praca s casom, trvanim,
priestorom, najma obrazom (rdmovanie obrazu),
vnutornou dynamikou, napitim, ale aj dejom
a postavami st totiz pri oboch médiach vyrazne
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Je otazne, len v zavere, resp. v spracovani jedného motivu,
Civ pripade ato je stretnutie hlavnej muzskej postavy
ol - . inscendcie s pristahovaleckym chlapcom, ktory od Fabricea

Stvorca vlastne
mozeme hovorit
o divadelnej
adaptacii.

{4

ziada ospravedlnenie. V oboch spracovaniach sa
tato konfrontacia udeje pred o¢ami Fabriceovych
dcér, Co je mordlne vel'mi silne postavena
situdcia. V divadle k priamemu ospravedlneniu
napokon dojde (a je nasnimané aj na mobil pre
chlapcovych rodicov). Vo filme Fabrice aj s dcérami
sice podnikne pokus o napravu, ale atakovana
rodina sa u? z chudobnej $tvrte odstahovala.
Spolocenské predsudky funguju na obidvoch strandch
avyvolavaju v nas strach, ktory transformujeme
do extrémneho spravania sa ¢i Gteku. Je jedno, aki
sme vzdelani, bohati, tspesni alebo naopak.
Klicovym rozhodnutim (Co vSak eSte nemozno
nazvat divadelnou adaptaciou) bolo inscenovat cely
pribeh v jednom nemennom scénickom priestore
(Juraj Kucharek) — v galérii, dokonca ako vytvarnd
indtaldciu, suc¢ast indtalacie Stvorca. Najprv sa
ocitadme v pracovnom priestore zakrytom igelitom

STVOREC
— A. Bdrta, D. Fischer
foto L. Kotlar

s ruchmi robotnikov. Potom sa odhali velka

odliné, aj ked' sa to na prvy pohlad nemusi zdat. paneldku v pristahovaleckom gete Ziada ukradnuté instaldcia vytvarného artefaktu rozsvieteného

A to sa stalo kamefiom trazu pri inscendcii Stvorec. predmety vritit, pri¢com obvini aj nevinného modrého Stvorca, viade naokolo st rozmiestnené
Pribeh je v podstate velmi jednoduchy az chlapca. V tomto momente sa véetko za¢ina menit. Stvorcové obrazovky, na ktoré sa premieta striedavo

lapidarny a odohrd sa na kratkej asovej ploche. Myslienka stvorca mu vstupuje do osobného reprodukovany a zivy zaznam - raz dokumentdrneho

Fabrice' je mlady, sebavedomy muz, ktory sa Zivota, neprozretelnym konanim sarica jeho 1 Vo filme md inokedy estetického rdzu (videoprojekcie Emilia

dostava na vrchol svojej kariéry v mizeu moderného kariéra, za¢ina si uvedomovat svoje pokrytectvo hlavnd postava Ondriasova, animacia Michal Vydrndk).

umenia. V osobnom zivote je to obycajny ¢lovek — a moralnu diskreditaciu (najma pred dcérami). Je meno Christopher. Nad stvorcom je umiestnend maketa sidliska,

rozvedeny, striedavo sa stara o dve malé dcérky, ¢as na prehodnotenie vztahu vnitra a vonkajsku ktord sa dviha a spuista, ¢o evokuje dost prvoplanovi

pravidelne vynasa smeti, obas ma nezdvizny (alebo ak chceme duchovného a profanneho). metaforu. Najma preto, ze sa so symbolikou,

sex. Hlb3ie priatel'ské vztahy nenadvizuje ani Je otdzne, ¢iv pripade inscendcie Stvorca resp. tym, ¢o Stvorec ako Utvar reprezentuje,

na pracovisku. Povedzme, ze hra viaceré socidlne vlastne mdzeme hovorit o divadelnej adapticii. myslienkovo nepracuje dosledne do detailov. Raz

roly, hldsa politickdi a spologenskii korektnost, Z bulletinu sa dozvedame, ze tvorcovia pracovali sa jeho hraniciam postavy vyhybaju, rezisér tvori

slobodu a nekompromisnost sti¢asného umenia, S prvou nezverejnenou verziou scenara, ktora mizanscény v prednej ¢asti javiska a v hladisku

no v jeho spravani baddme skér Gc¢innd umeld mala byt vyrazne odlisna od tej sfilmovanej. divadla, inokedy na nom prebieha diskotéka,

pozu. VSetko narusi nec¢akana situdcia, ked' ho Samotny pribeh (story-telling), jednotlivé epizddy, pripadne si na jeho okraj postavy sadnd. Neskor vsak

na ulici pod zamienkou pomoci ohrozenej zene ich radenie, obsahovd napln a interpretacia, predsa len treba vytvorit aj d'al$ie prostredia ako

okradnd. Vezme spravodlivost do vlastnych ruk, dokonca aj postavy sa vsak od filmu velmi kancelariu, stani¢ny bufet, byt, dokonca sme mohli

20 vyhraznym listom adresovanym obyvatelom neliSia. Vyraznejsiu zmenu zaznamendvame na javisku vidiet luxusny elektromobil aj s vodi¢om, 21
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ktory pomalou rychlostou presiel po to¢ni z jedného
konca javiska na druhy. Kde sa vlastne postavy
nachadzaju a aky maji vdanom momente vztah
ku ,,stvorcu®? Ako urcuje ich situdciu alebo do akej
miery si ho uvedomuijd, ¢i neuvedomujd a vnima
to len divak? Je aj divak sti¢astou scénografického
inscenacného riesenia galérie, kedze su niektoré
vystupy prenesené az do hladiska (napr. tlacova
konferencia, na ktorej chory muz vykrikuje
neslusné nadavky, alebo vystipenie ruského
umelca Olega, ktory pred ocami vsetkych takmer

znasilni mladd divacku a za tento umelecky akt
dostane od donorov galérie Stipendium)?

Film na rozdiel od inscendcie velmi
premyslene a precizne pracoval s metaforou
a symbolikou Stvorca. Napriklad instalacia
tohto diela vo verejnom priestore, roznasanie
vyhrazného listu v pristahovaleckom paneldku,
kde sa hlavnd postava vertikdlne i horizontalne
neustdle pohybuje do tvaru Stvorca, vystipenie
dcér v telocvicni na palubovke v tvare Stvorca,
hladanie listka s kontaktom na chlapca v kontajneri

STVOREC

— stibor Cinohry SND
a hostia

foto L. Kotlar

»

Film na rozdiel
od inscenacie
velmi
premyslene

a precizne
pracoval

s metaforou

a symbolikou
Stvorca.
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pocas zvuku takmer anjelskej, chrdmovej hudby.
Inscendcia sa tejto metafory, ktord pomahala
hlavnej postave a dejovému vyvinu gradovat

i posilnit dramaticky téinok, vlastne vzdala.

Prejavilo sa to formou dramaticky
divergentného tvaru, dejovo linedrneho a vnitorne
nehierarchizovaného. Zopar emocne a napitim
vystupfnovanych situacii bolo vynikajtico
zvlddnutych po hereckej i rezijnej stranke, no
nemozno si zamiefat ¢ast za celok. Mdme na mysli
napriklad vystupy Lukasa Lackovica (Chlapec) ¢i
Daniela Fischera (Michael) s Alexandrom Bartom
(Fabrice). V prvom pripade islo o velmi autenticky
a naliehavy prejav mladého herca (Chlapec apeluje
na Fabriceovo svedomie za to, ze ho nepravom
oznacil za zlodeja, a ziada ospravedlnenie aj
pred rodi¢mi), no za vonkajSou agresivitou sa
¢rtala bolest a sklamanie z ludského ponizenia.

V druhom pripade sa prostrednictvom ndvstevy
pristahovaleckého geta stupfiovala medzi oboma
muzskymi postavami nervozita a zaroven strach
vykonat napldanovany akt doruéenia vyhraznych
listov do bytovych schranok, ¢o vydstilo do ich
potycky s okoloidticou sidliskovou mladezou

a zretelne odkazovalo na nezmyselné predsudky,
veduce az k agresivite voCi neznamemu.
Najemotivnejsi a najkontrastnejsi bol vsak
vystup s premietanym promo videom, v ktorom
vybuchne malé blond diev¢atko — utecenkyna
bielej rasy vystierajuca ricky o pomoc — kym
Fabriceove dcérky sa hraju pod stolom.

Herecké postavy boli kreované ako typy.
Kostymovo (Marija Havran) boli presne rozdelené
do dvoch socidlnych a mentdlnych svetov. Slusivé
moderné Saty so Stipkou mestskej a fine art
extravagancie, u niektorych postav s prvkami
hipster Stylu pre tych financne zabezpecenejsich (aj
ked'hnedy oblek Fabricea s nohavicami po clenky
by zniesol jednu velkost navyse) a $portové
roztahané oblecenie pre pristahovalcov.

STVOREC — A. Malova, ]J. Olhova
foto L. Kotlar

Rezijne boli herci vedeni k uspornému,
prirodzenému, civilnému prejavu. Zanechavali
vsak napokon len prchavy dojem. Pésobili ako
torza, nevyrazné figurky, ktoré sa kdesi mihnd,
aby povedali par replik. Kazdy nie precizne zvoleny
a technicky zvladnuty herecky prostriedok sa
v celkovom tvare javil ako problém. Ukazalo sa
to najmi v pripade predstavitelov PR manazérov
Martina Salachu a Richarda Autnera, kde
nebola komicka stylizacia zvolena dostatocne
citlivo a s mierou. Neisto posobila aj Dominika
Kavaschova ako novinarka Anna. Jej postave
chybalo isté sugestivne Caro, pripominala viac
Usmevnu ldzerku. Cim by takato zena mohla 23
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upttat suverénneho muza ako Fabrice? Pre¢o by
sivybral ju a nie raciondlne drazdivu kolegynu
Sonju (Natdlia Germani)? Iba preto, ze by Slo o istu
a lahkd korist, ktord nezanechd Ziadne stopy?
Naopak, Jana Olhovd vyuzila aj maly priestor
na to, aby dala jasne najavo, ze ide o herecku,
ktora nerobi rozdiely medzi hlavnou a vedlajsou
postavou. So psom na vodzke, sebavedomou
dikciou, gestom i mimikou v postave $éfky Elny,
ale aj v ulohe trochu neochotnej a otrlej stanicnej
bufetarky, presvedcila o tom, ze ani dramaticky typ
nie je mozné herecky stvarnit ndhodnym sdborom
hereckych prostriedkov ¢i bez zmyslu pre detail.
Najvacsi priestor, samozrejme, dostal Alexander

Barta ako Fabrice. Ukazuje sa, ze tento herec patri
prave ku generacii, ktord v SND prebera opraty,
a preto by jej mala dramaturgia SND poskytniit
priestor na velké a plnokrvné postavy. Voli skor
Uspornejsie vyrazové prostriedky, mozno typickejsie
pre oko kamery. Jeho postava nebola stvarnena
vonkajskovo a emociondlne, ale so zmyslom pre isty
vnutorny dramatizmus, navysSe, Barta ma zmysel pre
hereckd sthru a oCividne respektuje zamer reziséra.
Za zmienku stoja aj davové scény, ktoré boli
komponované priam ako dynamika pulzujiceho
mesta (pohybovd spolupraca Stanislava
VIcekova). Rusny pohyb na ulici ¢i bujard diskotéka
konecne nepdsobili nemotorne a bez znamky

STVOREC

— M. Salacha, R. Autner,
N. Germani, J. Olhova,

Z. Kocurikova, T. Pokorny,
V. Obsil, A. Barta a dalsi
foto L. Kotlar

STVOREC

— A. Barta,

L. Lachkovicova
foto L. Kotlar

nacvicenej koordindcie (ked'len ¢akame, kto

do koho omylom trapne vrazi), ale skutocne

ako precizne a uvolnene pohybovo vybudované
vystupy. Podobne ocarujico posobil vystup, ked'
nemecka umelkyna verejne prezentovala svoj
Stvorcovy vytvor, v ktorom z jemnych paradoxov
reZisér vytazil inteligentny a aj trochu bolavy
humor. Alebo obraz s animalnym performerom
Olegom (Tomds Pokorny), ktory ako opica liezol

po sedadlach v hladisku, zatial ¢o ho mlcky sledoval
rad postdv v ¢iernom (pripominajlici az chor), ktory
zakryvalinstalovany stvorec. Vynikajlci napad,
ako inak inscenovat tento vyjav, ktory vo filme
prebehol uprostred snobskej vecere high class.

Ak by sme si polozili otazku, v ¢om bol Amslerov
divadelny Stvorec odligny od toho filmového,
narazime najeden dolezity prvok. Akoby reziséra
prioritne nezaujimala hlavna postava kuratora,

recenzia

dokonca ani onen magicky Stvorec spolocenskej
dohody vystaveny vSetkym na ociach. Pozoroval viac
to, ¢o sa javi ako zdanlivo margindlne, nedolezité,
roztrdsené a vzdjomne neprepojené v rade za sebou
idlcich epizéd, resp. relativitu hodnotového vztahu
medzi stredom a okrajom (tym, Co je ,,hore” a co
»dolu“). Ved aj viacrolové obsadenie na to navadza:
Zuzana Kocurikovd hra bohacku Annu-Stinu a zaroven
zobracku, ktord nemd rada cibulu v bagete, Vladimir
Obsil bohackinho manzela Gunnara a zaroven
muza trpiaceho Tourretovym syndrémom, Jana
Olhova 3éfku muzea a zdroven stani¢nd bufetarku.
Prekvapiva metafora plna paradoxu a irénie.

V tvode inscendcie odznie replika, ktora
skiima dynamiku vystavovaného a konstrukciu
verejného priestoru a kladie si otazku o zmysle
vystavy/nevystavy v preplnenych momentoch
megavystavy. Zdd sa, ze Amslera fascinuje prave
tato dynamika, ktora nas obklopuje. Vztah medzi
umenim a spoloénostou, konétrukciou verejného
(spravania sa) a osobnym (postojom), rydzim
a predstieranym atd. pri neutichajicom kladeni'si
otdzok o zmysle [udskosti, moralky, o ulohe jedinca
aj spolocnosti v tychto preplnenych momentoch
nasich dni. Jeho motto nezaznelo z javiska prvy raz.
Rovnako vo Stvorci upozorfuje na to, ze svet v celej
jeho rozmanitosti aj Skalach tvorime pre nase deti. ¢

Ruben Ostlund: Stvorec
preklad T. Chmelovd divadelnd adaptdcia a rézia
M. Amsler dramaturgia D. Abrahdmova

scéna J. Kuchdrek kostymy M. Havran hudba S.Solovic

pohybova spolupraca S. Vléekova videoprojekcia

E. Ondriasova animdcia M. Vydrndk Gcinkuju A. Barta,
D. Kavaschovd, N. Germani, J. Olhova, D. Fischer,

S. l'asokova, J. Gallovi¢, R. Autner, M. Salacha,

Z. Kocurikova, V. Obsil, A. Malov4, T. Pokorny a d'alsi
premiéra 2. februdr 2018, Sala éinohry SND
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Stanislava Matejovi¢ova
teatrologicka

Cit bez umu a um bez citu

Javiskové stvarnenie romanu Rozum

a cit od Jane Austenovej v dobe, ktora
nepraje romantickému citu ani pravdivej
krase, by mohlo byt odvaznym &inom.
Napriek tomu sa trojhodinova inscenacia
v Divadle Nova scéna, zasadena len

do obdobia romantizmu, bez presahu

do sucasnosti, ukazuje ako privel'ky risk.

Jane Austenovd, zndma anglickd autorka
a zakladatelka moderného rodinného romanu,
sa preslavila nielen brisknou charakteristikou
postav, prostredia a mravov vtedajsej romantickej
spolo¢nosti, ale aj svojou oddanostou téme
$tastného manzelstva. Bola dcérou i sestrou
duchovnych, nikdy sa nevydala a pestovala
si pozorovaci talent, nadhlad, iréniu, spod
ktorej presakovala laska k ludu (podobne ako
nasa Timrava, hoci ta o sto rokov neskér).
Rozum a cit povodne pisala ako epistolarny
roman. Dokladne ho vsak prepracovala, za ¢o
uz za zivota ziskala patri¢né uznanie. Precizne
vytvorené charaktery, bojujlice s vasnou
atuziace po uznani umnych schopnosti, si
zaslazia pozornost aj dnes. Ci uz v humorne;j,
grotesknej, ironickej, alebo vaznej, rozhodne
vsak v inspirujucej viacvyznamovej podobe.
Ocenujem dobru volu ceského reziséra
Mikoldsa Tyca a dramaturga Svetozara
Sprusanského pribliZit Rozum a cit slovenskému
divdkovi. Obzvl4st, ak chcd prostrednictvom
tohto diela upozornit na rozkolisanie hodnét
26 sucasnej spoloc¢nosti, ktord opravnene hladd

Jane Austenova
ROZUMA CIT

ROZUM A
— L. Feckovd, D. Sa

nitrova, K. Olasova

»

...inscenacné
napady aich
stvarnenia divaka
nevytrhdvaju

z emocie tak,

aby na nezrelost
citu a jej pricinu
prisiel sam.

o«

ROZUM A CIT

—7J. Lieskovska,

L. Vrdblicova,

L. Pavlasek, T. Majlath,
P. Kodis, D. Kapralik,

V. Plev¢ik, R. Dang Van,
Z. Tlu¢kova, K. Cillikova,
K. Olasova

foto M. Malusek
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zachytné body aj v minulosti. Je vsak otazne, ¢i
inscendcii dramatickej Upravy manzelov Jana a Jitky
Sotkovskych nechyba aj presah do pritomnosti.

Uz pri vstupe do divadelnej saly divakov
vita okdzalo vyzdobend scéna (Petr Vitek) plna
zelene, rozkvitnutych kvetin i lekien v jazierku.
Archetyp krdsy moZzno vidiet skuto¢ne na kazdom
kroku. Pocas melddif klavira a spinetu (hudba
Jiri H4jek) damam na pestrych rébach rozkvitnu
kvety v tonoch cyklamenovej, belasej, zelenej
a Ciernej. Nadherné kostymy (Alexandra Gruskova)

f
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pocas inscendcie lichotia zenskému citu. No akosi
drazdia um. Ten totiz Coskoro za redundanciou
romantického principu mladosti, nadsenia,
rozpuku a revolty vytusiiréniu. Vtipne si lihaju
dve kvetinky Elinor Dashwoodovd (Karin Olasovd)
a jej sestra Marianne (Lenka Feckova v alternacii

s Romanou Dang Van) do kniznice izbovej flory
¢islavneho anglického sklenika. Zartovne znie
meno pani Palmerovej pri starostlivosti o palmu

v kvetinadi. Mili su aj zahradnici, ktori sa pocas
divadelnej prestavky strojene staraju o jazierko 27



a zdoraznuju priority vtedajsej spolo¢nosti.
Invenéné napady odhaluju princip striedania

emociondlneho prezivania s odcudzovacim efektom.

Nadhlad nad ponorom prerusuje aj rozpravac,
a to velmi ndpaditymi i efektnymi Stylizaciami
a epickymi skratkami — ¢i uz v prehovoroch
jednotlivych postdy, alebo aj kolektivu. Cas sa
na chvilu zastavi a strihom vytvori javiskovi
pohladnicu. Pésobi to ldkavo a efektne.

28 Inscendcia obzvldst lahodi oku a zvedavosti,

ked'ze prindsa zaujimavé formy. Pohrava sa

v mene titulu s oboma nastrojmi poznania. No

predsa len tomu nieco chyba. Nieco podstatné.
Pekne to ilustruje vtipna scéna, ked' zamilovana

a precitlivend Marianne naivne o¢akava svojho

milovaného, ktory neprichadza a neprichddza.

Situdcia sa hra niekolkokrat (podobne ako

v Ahlforsovej Divadelnej komédii), no zabavne sa

skracuje, aby divdk uz pri druhom opakovani vytusil,

ze mily nepride. Problémom je, ze inscenacné

ROZUM A CIT

—K. Cillikov4,

J. Lieskovska, K. Olasova,
L. Vrablicova, Z. Tluckova
foto M. Malusek

ROZUM A CIT
— L. Feckova, D. Hartl
foto M. Malusek

napady aich stvdrnenia divdka nevytrhavajd

z emdcie tak, aby na nezrelost citu a jej pri¢inu

prisiel sam. A presne to je v nestlade s umnym

majstrovstvom, ktorym autorka dosahovala opak.
Paradoxne o Austenovej talente inscendtori

velmi vystiZne pi$u ako zostavovatelia (opét priam

»rozkvitnutého) bulletinu. Poukazujd v iom

recenzia

na zasifrovanost mnohoznaénosti Austenovej diela,
vdaka ktorej si kazdy ¢itatel najde to, ¢o hlada.

No azda a? pri $tastnom konci ¢i opakovanom
citani odhali bystry pozorovatel autorkinu

dobre mienend iréniu. A tu sa ukryva kamen

trazu. Laskavost, humor a iréniu sice mozno
objavit aj v Tycovej inscendcii, lenZe priskoro.

Ide o ¢as a nedostatocné vyjadrenie citu.
Inscendtori totiZ neumoZfiuju divdkovi vZit sa
natolko, aby sucitil a chdpal to, ¢o pochopila
Austenovej Elinor. T4 je reprezentantkou rozumu
s integrovanym citom. Lenze ked'si divdk zvykne
na princip striedania ,,Stanislavského s Brechtom®
priskoro, autorka je odhalena. Publikum sa
uz potom nemusi namahat. V mizanscénach
dostane naservirované odpovede, kedy je cit
povrchny a kedy sa na ilom mdze smiat. Ak
k tomu prirdtame dobové zakonzervovanie
diela, divdk sa polahky ocitne v polohe
pozorovatela plytkych dobovych, hoci efektnych
obrazkov. No ¢o teraz, ked' doba pokrodila?

Otazky hladania mravnosti akoby neziskali
nadcasovy presah. Hodnoty sa azda lahsie
uchopujti s dévtipom a patri¢nou hibkou rozumu
i citu. O to viac v sti¢asnosti — bez diktatu autority,
v tomto pripade ,,pokynov“inscenatorov. Zd4
sa, ze na individualizmus citovejsie poukazalo
romantické umenie, dnes zas mozno vacsiu
pozornost upriamuje naf um filozofie a vedy.

Toto vSak z inscendcie Cit a rozum nevyplyva.

Fakt, ze v inscendcii chyba cit, ktory by divak
mohol legitimne preZivat pocas celého diela
a ktory Austenova svojim ¢itatelom dopraje, ma
na svedomi aj herectvo. Hoci herecké nasadenie
nemozno opomenlit, vloZilo sa viac-menej
do karikovania typov. Herci en bloc zdoraznili len
prvy pldn postdv. Neprenikli pod kozu dramatickym
rolam, ¢o autorka romanu predsa umoznuje.

Mnohovrstvové herectvo pontikla len
predstavitelka raznej Pani Ferrarsovej — Ida 29
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Rapaicova. Svojim jedinym vystupom zaplnila
celé javisko a krasnym kulisdm dodala ziaducu
pecat kvality. Hoci cely ¢as sedi na jednom
mieste, herecka par excellence odhali gestami
a hlasom siroky diapazdn charakterovych
vrstiev matky troch r6zne ambicidznych deti.
To, zial, o vdcsSine predstavitelov pestrej
palety romantickej spolo¢nosti povedat nemozno.
Akoby herci neboli zvyknuti na javiskovu rec (azda
aj vplyvom muzikdlov), ktord by mala pdsobit
prirodzene. Niekto viac z hladiska intonacie, iny
intenzity alebo ich kombinacii. Mnohi sa snazili
dikciu maskovat farbenim hlasu priam dabingovymi
technikami. Nemuselo by to byt na $kodu, ak
by tym herci vrstvili charaktery a neservirovali
rovnaké variacie. Kedze v inscendcii hrd takmer
cely ansambel Novej scény v obdobnom duchu,
spomeniem aspon Janu Lieskovsku, ktord sa nebdla
skarikovat svoje hlasové dispozicie a vyuzila ich
vtipne na Ulohu klebetnej damy. Vsetko, ¢o jej lezi
na srdci, md nielen na jazyku, ale aj v smiechu. Je to
sice znacny odklon od typolégie (jej) zasnivanych
nevinnych postav, no Charlotte Palmerovej dava len
tdto ind, jednostrannd klebetn prichut. Nie viac.
Akoby sa herci pocas celého predstavenia
pytali divakov, ¢i uz pochopili, ¢im je ich postava
naivnd a smiesna, a zdroven si aj sami odpovedali,
ked'ze jedinu ¢rtu, tu najilustrativnejsiu, neprestand
pod¢iarkovat aZ do konca. A prave tym podstivaj
publiku pohlad na postavu. Bez toho, aby sa divak
mohol sdm zamysliet, predo to tak je. Takyto
obraz poskytuje celkové herecké stvarnenie, spoza
ktorého, samozrejme, kde-tu zasvieti aj nater inej
vrstvy. Napriklad trpka & smutnd prichut Pani
Jenningsovej v podani Lucie Vrablicovej. LenZe ani to
nezachranilo celok inscendcie, z ktorého umelecky
vycnieva len spominand herecka diva Ida Rapaicova.
Inscenatori divaka vmanipulovali do pozicie
pasivneho pozorovatela, ktory striehne len na dalsi
inven¢ny napad, opakujuci ten isty obsah v krdsnom

ROZUM A CIT

prostredi. Austenovej tajomstvd pribehu a sesterstvo ™ X Olacous

citu s rozumom sa tak odtlacili tiplne do tizadia. M. Kaprélik '
Nadbyto¢nost a jednostrannost estetickej foto M. Maligek

formy, typologicka plodnost postav, vopred

prezradend irénia a popisnost pribehu bez

presahu do pritomnosti stoja v opozicii k hibke

Austenovej diela. Bert divakovi moznost

aktivne sa zapojit rozumom i srdcom. A to je

velka skoda pri takom nad¢asovo vasnivom

diele, ktoré je plné hodnétiumu. ¢

Jane Austenova: Rozum a cit

preklad B. Mihalkovi¢ova dramaturgia S. Sprusansky
dramatizicia]. aJ. Sotkovski rézia M. Tyc kostymy

A. Gruskovd scéna P. Vitek hudba J. Hajek pohybova
spolupraca S. Belakova ucinkuju K. Olasova,

R. Dang Van, L. Feckova, D. Sanitrova, Z. Tlu¢kova,

P. Plevéik, M. Partlova, M. Kaprilik, D. Ko¢i,

1. Rapaicova, P. Topol'sky, L. Vrablicova, J. Lieskovska,
M. Ochrének, D. Hartl, V. Plevéik a d'alsi

premiéra16. a17. janudr 2019, Divadlo Novd scéna

Bratislava
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Lenka Dzadikova
teatrologicka

Prdidobrodruistve

Deti miluju témy, ktoré privadzaju dospelych ™

do rozpakov. Obzvlast obl'iibena je oblast

vylucovania. Invencni spisovatelia a spisovatel'ky

(ako aj ilustratori a ilustratorky ci reziséri
arezisérky) dokazu poniiknut inteligentné,
hravé a vkusné spracovanie delikatnych
tém, a to pre radost deti aj dospelych.

Podarilo sa to aj populdrnemu ndrskemu autorovi
krimindlnych romanov Joovi Nesbgovi. Pre svoju
dcéru napisal pribeh Prdiprdsok doktora Proktora.
Ked'ho nakoniec vydal aj knizne, bol on taky
obrovsky zdujem, ze na dopyt reagoval dalSimi
troma pokracovaniami prihod svojského vynalezcu.
Niet divu, ze kniha mala Uspech. Uz v ndzve
deklarovala, Ze jej znaéna ¢ast bude venovand
prdeniu. To vsak nie je jej primarna deviza. Hlavny
hrdina Bule je vesely nizky Cervenovlasy chlapec,
ktory svojou bezprostrednostou a odvahou
pripomina Pippi Dlhu Pancuchu. Autor cez jeho
pristahovanie sa na Kanénovt ulicu a prichod
do novej skoly spractiva témy blizke mladym
Citatelom a Citatelkdm — osamelost, Sikanovanie,
posmech, ale aj spojenectvo, priatelstvo, odhodlanie
a predovsetkym pontka velké dobrodruzstvo.
Nesbg pribeh poddva s neoby¢ajnou prirodzenostou,
humorom a ddvkou redlif, ktoré ¢itatela vtahujd
do diania tak, aZ ma chut verit, e pomocou prdu
dokaze doletiet tam, kam NASA lieta raketou,
a potom vdaka spravnemu natoceniu zadnice
bezpelne pristat, vébec nie je neredlne.

V slovenskom preklade Evy Lavrikove;j
vysla kniha v roku 2011. Ako prvé spomedzi

PRDIPRASOK DG

RA PROKTORA
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slovenskycbﬁVadiel siahlo po tejto predlohe
Sta(\gigjuii’glo Karola Spisaka v Nitre. Titul
umeleckému vedeniu pontkol reisér Gejza Dezorz,
ktory pozastavil ¢innost svojho nezavislého
Dezorzovho lutkového divadla, stal sa internym
dramaturgom v nitrianskom SDKS a navyse podnika
rezisérsku sSnuru aj po dalsich zriadovanych
babkovych divadlach. Prichadza do nich aj
so svojou dlhodobou inSpiraciou — popkulturou.
V Bratislavskom babkovom divadle nastudoval
v druhej polovici sezdny 2017/2018 hru Priserka
Charlie, ktort napisal so scendristkou Luciou
Ditte. Cerpal zo sveta hororovych filmov, no
hrdinov zobrazil ako neskodnych, opustenych
a ¢akajucich na dal$iu prileZitost vo svete
strieborného platna, ktord neprichadza.

Tvorbu Joa Nesbga isto mézeme zaradit
k popkulttirnym pradeniam, preto nie je
prekvapivé, ze sa jej Dezorz chopil. Prijal navrh
vtedajsej dramaturgicky divadla Petry Babulicovej
na inscenovanie uz existujlcej dramatizdcie nérskych
inscendtorov (Morten Joachim, Ane Skumsvollova
a Ivar Nergaard) a upustil od povodného zameru
napisat vlastnd adaptéciu. To je pravdepodobne
zlomovy moment, ktory rozhodol o osude celej
inscenacie. Jej zasadnym problémom totiz je, ze
sa kvality kniznej predlohy nepodarilo preniest
na divadelné javisko. Dianie je okresané na zakladny
pribeh o prdiprasku, jeho kradezi a pokuse
nendsytného bohdca spefiazit ho. Pribeh je na javisku
zbaveny tém ako Sikanovanie, postupne sa rodiace
priatelstvo medzi Bulem a Lisou, ale i roznych
drobnych vtipov. Zaroven je skrateny a v niektorych
Castiach pozmeneny, aby mal rychlejsi spad. 31
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Otazkou teda je, v ktorej ¢asti ,,vyrobného
procesu“ sa stala chyba. Medzi pévodinou a nérskou
dramatizaciou alebo pri Giprave dramatizacie
rezisérom Gejzom Dezorzom? Je pravdepodobné,
ze velku rolu zohral aj fakt, ze dramatizacia bola
uréend ¢inohernému divadlu. Mozno aj preto posobi
vysledok na nitrianskom javisku neraz toporne
a o poznanie menej strhujlco ako kniznd predloha.

Uvod s vystupom mongolskych vodnych krys
(hraja Michal Kalafut a Rado Konecny v celotelovych
maskach) je rozpacitym zaciatkom inscendacie.
Divaci su oproti kniznej predlohe ochudobneni
o detaily, napriklad Ze viac o tychto nesympatickych
tvoroch sa da doéitat v knihe Zvieratd, ktoré ani
vlastnd mat nezndsa. Predovsetkym je vSak svet
v kanalizacnom systéme mesta Oslo v predlohe
priebezne odkryvany tak, aby sa potom mohol udiat
Buleho utek z vizenia jeho Utrobami. V inscendcii su

krysy pre dej nepodstatnym prvkom, no na javisku

dostavaju miesto na nezaujimavé herecké vystupy.
Z pribehu sa spolu so Sikanovanim vytratilo

aj plastickejsie zobrazenie jeho pbévodcov, dvojciat

Trula a Tryma. V adaptacii z nich nejde strach,

st to len hlupdci. Zlo je prenesené naich otca,

pana Traneho. Ukradne prdiprdasok, chce si ho

dat patentovat a predat NASA. Jeho synovia st

len zmanipulovani trulovia. Celkovo inscendtori

nespominaju rodinné zazemie jednotlivych

hrdinov, ¢im prisli o obraz society v meste a Skole.

A hrdinovia tak stratili plasticitu, ostali z nich

typy — odvazny Bule, vesela Lisa, hlupe dvojcata.
Okresanie predlohy je pochopitelné, obzvl4st,

ak sa reZisér chcel zmestit do zamyslaného formatu

—inscendcie trvajlcej len o nieco viac ako hodinu. Dej

z0zil na zakladnd liniu a pri jeho zobrazeni nasadil

znaéné tempo. Tak sa stalo, ze aj dolezité momenty

PRDIPRASOK DOKTORA

PROKTORA

— M. Kalafut,

R. Konecny

foto M. Lachkovic

PRDIPRASOK DOKTORA
PROKTORA

— R. Hudec, R. Konecny
foto M. Lachkovi¢

Tvorbu Joa
Nesbga isto
mozeme zaradit
k popkultirnym
pradeniam,
preto nie je
prekvapivé, ze sa
jej Dezorz chopil.
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boli na javisku nevyrazné, takmer nepostrehnutelné.
Najnapinavejéia ¢ast — stretnutie Buleho s obrovskou
anakondou v kanalizacii — nevyznela ako vrchol
inscendcie. Stretnutie Lisy a Buleho v bruchu
hada ani jedného z nich velmi neprekvapilo a dej
sa rychlo chylil k zdveru. Bule potreboval zapAlit
pusny prach, ktory had zhltol aj s Lisou. Na to pouzil
pozutu zapalku, ktord mu uz predtym dal Trul ako
»,odmenu za prdiprasok. Moment, ked' zapalku
dostal, ako aj ten, ked'si spomenie, Ze ju ma pri sebe,
nebol na javisku akcentovany. Divdk, ktory nepozna
predlohu, si ho pravdepodobne nestihne uvedomit.
K topornosti inscendcie prispeli aj babky.
Inscenatori zvolili manekynov. Priich vodeni sa
herci snaZia za nich schovat, ¢asto pri animdcii
klacia — celkovo tak vznika dojem nedviznosti
toho, Co sa deje na javisku. Autorom vypravy je
staly Dezorzov spolupracovnik Von Dubravay. Je to
jedna z jeho najkonvencnejsich vyprav. Na rozdiel
od spominanej bratislavskej inscenacie, kde su
babkami bytosti z hororovych filmov, tu si to bezni

[udia a deti. Pravdepodobne aj preto zvolil vytvarnik
len miernu Stylizaciu. Manekyni maji konvencné
Crty tvare a odevy prisluchajuce ich typu (uniformy
vojakov a policajtov, sako zo zlatej latky odkazujtice
na bohatstvo pdna Traneho, sukna Lisy a pod.)
Scénu navrhol Von Dubravay ako komplex
prvkov, ktoré sa pretvaraju ota¢anim a zdvihanim
a vytvaraju tak domy (ulicu), Skolu, laboratérium
doktora Proktora, vizenie a pristav. V scéne, v ktorej
Bule vyleti az do vesmiru, pouzili aj projekciu (obloha,
oblaky) na cely zadny horizont. Projektovanie plnilo
len ilustraénd funkciu ako napriklad premietanie
Eiffelovej veze v Casti, kde doktor Proktor spomina
na svoje studium a zamilovanie sa v Parizi. Hercov
a herecky vytvarnik zaodel do kostymov evokujlcich
Skolsku uniformu alebo uniformu Skolského
orchestra — hnedé nohavice, kosela, tenkd kravata.
Umne tym vyriesil nenapadny a rovnaky odev pre
vsetkych animdtorov a animatorky, no zaroven
dal kostymu vyznam koresponduijdici s dejom.
Doktor Proktor je ako jedind javiskova postava

33



stvarneny Cinoherne. Tvorcovia pri tomto rozhodnuti
pravdepodobne vychddzali z jeho inakosti, kedze
aj on sam osebe hovori, ze je ,,takmer Sialeny.
Hostuijtci Peter Kadle¢ik postavu uchopil s mierou
—jeho herecky prejav je suverénny, doktorova
Sialenost a roztrZitost maji hranice. V predlohe
ma doktor Proktor reCovu chybu — rackuje.
Vinscenacii nasiel herec int Stylizdciu — hovori
niektoré slova tvrdo, zamiena sykavky a doraz
v slovach ddva na nesprdvne miesto. Kratku ¢ast,
v ktorej spomina na stidium a ldsku v Parizi,
realizoval rezisér pomocou manusiek. Ani tento
part vsak v rychlom tempe inscendcie nevynikol.
Nitrianskej inscenacii Prdiprdsok doktora
Proktora chyba napitie a nuansy, ktoré by vytvorili
nadstavbu nad samotnym pribehom. Nemozno vsak
povedat, e by sa inscendtori ,na to vyprdli®. Prave
naopak — je evidentné, ze inscendciu s desiatimi
Ucinkujucimi hercami a hereckami dékladne
pripravovali. Vysledok vsak nie je jednoznacny. Uz
len vd'aka komeréne zndmemu a medzi Citatelmi
34 oblibenému titulu mozno predpokladat divacky

uspech inscendcie. Jej ndvsteva vyvoj estetického
citenia mladych divakov a divacok neohrozi

a pridanou hodnotou je aj fakt, ze ide o babkovu
inscendciu. (Predsa len, tych dnes nie je prebytok.)
Doktor Proktor vhodne doplni aktudlnu ponuku
Starého divadla Karola Spi$dka, no nebude patrit
medzi najlepsie inscendcie Gejzu Dezorza. Ten svoj
triptych navratov do kamennych divadiel uzatvori
koncom sezény v Babkovom divadle Zilina. ¢

Jo Nesbg: Prdiprasok doktora Proktora
dramatizacia M. Joachim, A. Skumsvollov4,

I. Nergaard preklad E. Lavrikova Uprava a rézia

G. Dezorz dramaturgia M. Drgona projekcie G. Dezorz,
Von Dubravay scéna, kostymy a babky Von Dubravay
hudba M. Hasak ti¢inkuji P. Kadleéik, M. Slobodova,
M. Bakura, M. Kalafut, R. Hudec, O. Schramekova,

R. Dolanov4, I. Gontko, R. Kratochvil, R. Koneény
premiéra 25. janudr 2019, Velkd sila Starého divadla

Karola Spisaka v Nitre

Nitrianskej
inscenacii
Prdiprdsok
doktora Proktora
chyba napitie
a nuansy, ktoré
by vytvorili
nadstavbu nad
samotnym
pribehom.
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— P. Kadle¢ik

foto M. Lachkovic

1 Jejijméno

za svobodna
zdlraznuji proto,
Ze jejim otcem je
Zdenék Petrzelka
aka Jan Antonin
Pitinsky, jehoz
inscenace i tvarci
zacatky jsou

s brnénskou scénou

Uzce spjaty.
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Martin Machacéek
divadelny kritik

Tradice i nova perspektiva
brnénské Husy na provazku

Brnénské Divadlo Husa na provazku je kromé vlastni historie bohaté také

na prekotné odchody a navraty uméleckych vedoucich, spletité pronikani starsich
titulii do budoucich repertoaru i dalsi netusené souvislosti. V lednu tohoto roku,

po obdobi plném otaznikii a ¢astecné nejistoty, nastoupilo do divadla nové
umélecké vedeni v cele s rezisérkou Annou Davidovou, drive Petrzelkovou.' Ve svém
programu deklaruje, Zze chce navazat na tradici Husy na provazku jako autorské
laboratorie s nepravidelnou dramaturgii, kterou byla v pocatcich existence.

Husa

K pochopeni toho, k jakym vychodiskiim se chce
Anna Davidovd v Divadle Husa na provazku vracet,
je treba si pfipomenout néco malo z historie hluboké
i nedavné. Husa vznikla na konci Sedesdtych let jako

amatérské uskupeni profesionalnich tvircd, a to
z podobnych pohnutek jako fada dalsich studiovych
scén — tedy z potreby propojit umélce napric zanry

foto J. Kratochvil

BRATRI KARAMAZOVI: VZKRISENIE ‘

s intelektudly a vytvofit zdzemi pro svobodné
mysleni. Skupina se plné profesionalizovala v roce
1972. Prvnim uméleckym vedoucim a duchovnim
otcem, da-li se to tak nazvat, se stal Bofivoj Srba,
tehdy pedagog Janackovy akademie muzickych
umeéni, ktery kolem sebe soustredil studenty

rezie, generacné spriznéné tvlrce i fadu dalsich
osobnosti. Nazev souboru, ktery za padesat let
zakorenil v ¢eském, a troufam si fict, i mezinarodnim
divadelnim kontextu, prejali divadelnici ze
stejnojmenného souboru poetistickych textd
avantgardniho dramatika a basnika Jifiho Mahena.
Konkrétni ¢dsti také pouzili ve svém manifestu,

ve kterém se vola po novém, zivelném divadle.
Publikum se mohlo se souborem poprvé setkat

v breznu 1968 v Prochazkové sini brnénského

Domu uméni, zde setrval az do roku 1992, kdy

bylo na nedalekém Zelném trhu dokonceno

jeho nové sidlo, kde Husa plisobi dodnes.

Divadlo Husa na provazku se muselo v roce
1969 z cenzurnich divodi prejmenovat na Divadlo
na provazku, protoze v souvislosti se srpnovou
okupaci provokovalo jeho jméno k mensim 35



upravam. Slovicko Husa v nazvu ¢astokrat skoncilo

s pfipsanym pismenem , k“ a prodlouzenym

,»a“. Zjinak ideologicky nezdvadného nazvu se

tak staval ,,Husak na provazku®, coz vyznam

posunovalo mimo jakoukoliv neutralitu. PGvodni

ndzev se souboru vratil az v roce 1990. Divadelnici

ovsem vynucené nové jméno prijali za své.

Pocit obésence, ktery ma kolem krku opratku

a Cekd na popravu, se stal jakymsi symbolem

vzdoru vidi rezimu a slovni spojeni ,,chodit

na Provazek“ se zauzivalo i hluboko po roce 1989.
,»Provazek® ma mimochodem v ¢eskych

a nebo mozna i éeskoslovenskych modernich

déjinach dilezitou pozici. Soubor spolupracoval

s HaDivadlem, dalsim vyraznym brnénskym

subjektem, na revue Rozrazil. Uvadély jej 17.

listopadu 1989 v Praze, kde se béhem predstaveni

objevil ptimo z demonstrace pfichozi pohmozdény

student. Provazek tak s HaDivadlem pattily

k jedném z prvnich, kdo odstartoval stavku

divadelni, nakonec stici v tu generalni, ktera pak

predznamenala pad minulého rezimu. Jednim

z velkych témat, se kterym se budouci vedouci musi

a musel v Divadle Husa na provazku vyrovnat, je

tedy odkaz ,,demokratické opozice®, revolu¢niho

étosu i do jisté miry samozvané role nositele

politickych zmén. Dalsi samostatny komplex

témat, kterd pred potencialnim vedoucim stoji,

jsou kultovni inscenace ustredniho rezijniho tria

Eva Talskd, Zdenék Pospisil a Peter Scherhaufer,

pozdéji divadelné aktivniho inspicienta Zdenka

Petrzelky (J. A. Pitinského) nebo na scéné

profilovanych hereckych osobnosti jako Ivana

Hlouzkova, Miroslav Donutil nebo Boleslav Polivka.
V roce 1992 vznika prispévkova organizace

mésta Brna — Centrum experimentdlniho divadla

(dale CED), ktera kromé vlastni tvirci platformy

formalné zastitila Divadlo Husa na provazku

a HaDivadlo, k nimz se pozdéji pfipojuje Divadlo

U stolu. Usazuje se v novém sidle na Zelném

trhu a jejim feditelem se stava dlouholety
dramaturg Husy na provazku Petr Oslzly. Ve funkci
setrvaval az do konce roku 2017, kdy oznamil,
ze v této pozici nehodla nadale setrvavat.2
Listopad 1989, pomyslnd meta fady opozi¢nich
aktivit, pfinesl spise opak. Euforii zanedlouho
vystridalo ideové vakuum a na to logicky reagovalo
i divadelni prostredi. Diivody k optimismu navic
rozmetaly smutné a nepfiznivé okolnosti. V roce

1993 spachal Zdenék Pospisil sebevrazdu a v roce
1999 zemrel Peter Scherhaufer, ¢imz se symbolicky
uzavird jedna éra. Z hlavni trojice v divadle zlistala
Eva Talska. Novou perspektivu pro divadlo otevira
a hlavné nové témata prinasi az Vladimir Moravek.
Do Husy na provazku se zprvu vraci jako hostujici
rezisér a poté coby umélecky $éf na dvanact let.

Vladimir Moravek jako jeden z kmenovych
rezisér( opustil Husu v roce 1995. Uvadél zde
Pitinského hry a po svém odchodu zami¥il
do Klicperova divadla v Hradci Kralové. (Taméjsi
éra by si zaslouzila vlastni pojednani)) Do Husy
se Moravek vraciv roce 2003, kdy uvddi prvni dil
rozsahlého serialu inscenaci podle Dostojevského
Raskolnikov — jeho zlocin a trest. Hned o rok pozdéji
navdzal inscenaci Knize Myskin je idiot, ktera Huse
po dlouhé dobé vynesla nominaci na Cenu Alfréda
Radoka, stejné jako pokracovani Bési — Stavrogin
je ddbel. (Pripomenme, ze pred tim byvala Husa
nominovana spise sporadicky a s vétsimi odstupy.)
V roce 2005 nastupuje Moravek jako novy umélecky
Séf a jeho ndvrat provazi pompézni festival Sedm
zlutych prapor(. Tetralogii dokondil v roce 2006
Bratry Karamazovymi: Vzkfisenim a celek poté
spojil do dvanactihodinového kolosu Svlekdni
z kiize aneb Bestidr dle Dostojevského. Divadelni
maraton patfil k rezijné i dramaturgicky nejvice
ambiciéznim projektim v ceském kontextu.
Kromé inovativniho vykladu se kolos vyznacoval
uchvatnymi hereckymi vykony na hranici
kolapsu, protoze herci hrali béhem série i nékolik
hlavnich postav. Napfiklad kazdého z bratr(
Karamazovych predstavovala jedna z titulnich
postav Raskolnikova, Myskina a Stavrogina.
Vyslovenym divackym trhakem se stal Moravkiv
remake slavného muzikdlu Milana Uhdeho
a Miloge Stédroné Balada pro banditu z roku 1976.
Inscenace ziskala obrovskou popularitu uz v ¢ase

premiéry v roku 2005 a ziistavala vyprodana do své
derniéry v roce 2017. Paradoxné by se dala pokladat
za smutné memento Moravkova pusobeni, protoze
lemovala jeho velkolepy ndstup a ponékud horky
odchod z funkce. Ackoliv se jednalo o vynikajici
inscenace, vsechny smérovaly k jednomu. K Huse
na provazku. Tento vybér asi nejlépe poukazuije,
jak se za Moravkova vedeni v dramaturgii
divadla akcentoval samotny jeho odkaz i vlastni
potreba reziséra a uméleckého séfa souboru se
vyporadavat se svymi uciteli, mentory i kolegy.
Balada pro banditu je v ¢eském kontextu hojné
uvadény titul, ale na ,,domaci pidé“ vzbuzuje
stdle pietni konotace, byt méla Mordvkova verze
oproti originalu netuseny eroticky ndboj a muzikalu
davala novy obsah. Odysea z Dostojevského zase
nesla podtitul ,Hommage a Peter Scherhaufer.
Scherhaufer totiz inscenoval Bratry Karamazovy
v roce 1981 a pouzil pfi tom Pitinského dramatizaci.
Moravek ve své inscenaci také citoval jednu
z klicovych dekoraci. Nelze lplné fict, ze by Divadlo
Husa na provazku primo konzervoval, nebo dokonce
balzamoval, ale neustalym pripomindanim Moravek
budoval jeho stle se zvétsujici pomnik. Napfriklad
v roce 2007 inicioval vznik scénickych cteni
Opera Scherhaufer a Balada pro Zdenka Pospisila.
Podobnych akci, které se sebereferenéné vztahovaly
k historii divadla, poté vzniklo bezpocet. Napriklad
v roce 2014 se do divadla po osmi letech vratil
muzikal na motivy Babicky Bozeny Némcové reziséra
Ivo Krobota, kde moudrou stafenku hraje herec Jiri
Pecha. Obnovend premiéra probéhla pti prilezitost
jeho sedmdesatin. Zaroven Moravkova inscenacni
strategie, kdy uvadél inscenace ve vétsim celku,
byla mozna originalni a v hereckém vypéti nebyvala,
cyklus Cechov Cecham). Takto v Huse po Svlékdni
z kiize uvedl napt. Perverzi v Cechdch i dalsi.
Postupné se v Huse na provazku také zacal
objevovat i porevolucni patos a obraz scény jako
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monopolu na demokracii, ktera si vzala za hlavni
Stit osobnost Vaclava Havla. Na zdkladé referenda
byl napriklad pojmenovan nedaleky prostor
naproti divadlu jako uli¢ka Vaclava Havla. Cesky
exprezident se stal az persondlnim inventarem
souboru — precetl zde ¢asti své posledni hry
Odchdzeni a soucasti cyklu Perverze v Cechdch
byla kabaretni kolaz Havlovych textt Cirkus
Havel aneb My vsichni jsme Ldda. V roce 2013
uvedl Moravek ve spolupraci s HaDivadlem jiz
paté pokracovdni revue Rozrazil, kde se projevily
az prilis zlomené idealy nékterych pravicovych
liberall, protoze se zrovna ten vecer vyhlasovaly
vysledky historicky prvni pfimé volby prezidenta.
Inscenaci bylo mozné interpretovat jako tryznu
za nezvoleni protikandidata Milose Zemana
Karla Schwarzenberga. V pribéhu ¢asu také
uvadalo nadseni kritické obce a v porovnani

s podfinancovanym HaDivadlem, kde v té dobé
probihal radikalni progres, se Husa skute¢né
nikam neposunovala. Napfiklad podle vyzkumu
divacké recepce, ktery provadéli studenti brnénské
Katedry divadelnich studii, se jasné ukazovalo,
ze se vysokoskolské publikum presunulo

do HaDivadla, kde v té dobé funkci uméleckého
Séfa vykondval rezisér Marian Amsler.

Husa bez kridel

Rozhodujici byl pro Husu na provazku rok
2017, tedy jubilejni padesaty rok. Reditel CEDu
Petr Oslzly ozndmil konec ve funkci a proti
Moravkovi v dubnu vystoupil soubor otevienym
dopisem. Vymezoval se vici jeho despotickému
chovani, uzavienému divadlu jednoho muze,
ktery ho nikam neposouva a soubor tim stagnuije.
Jakékoliv snahy o smiteni dopadly nezdarem
a Moravek odesel. Husa se poprvé octla bez
jasného uméleckého vedeni. Pozici doc¢asné
prebral dramaturg divadla Miroslav Oscatka.

Mésto v zavislosti na Oslzlého zadosti

opustit svou pozici vypsalo v zafi 2017 vybérové
fizeni, kam se prihldsila Ctvefice uchazeci. Vedle
Miroslava Osc¢atky o vedouci misto usilovala
dosavadni intendantka divadla Eva Yildizova (ktera
ve své koncepci pocitala s Annou Davidovou, tehdy
Petrzelkovou) a reziséfi Pavel Bad'ura s Frédericem
Potym. Odborna komise ale nevybrala ani jednoho
z nich. Poté vyzvala Oscatku, aby se zicastnil
i druhého kola a svij program rozvedl. Kromé
néj oslovila jesté reziséra Bretislava Rychlika,
soucasného feditele Slovackého divadla Uherské
Hradisté Michala Zetela a tehdejsiho vedouciho
prazské scény pro alternativni divadlo Alfred ve dvore
Ewana McLarena, ktery z rizeni nakonec odstoupil.
Komise vybrala v kvétnu 2018 Miroslava
Oscatku, ktery v Huse pocita s Annou Davidovou,
v HaDivadle ponechava stavajiciho uméleckého
$éfa Ivana Buraje. Umélecky vedouci Divadla
U stolu oznamil, ze Cinnost divadla ukon¢i se svym
odchodem. K volbé Oscatky se ale kriticky vyslovili
lidé z HaDivadla otevienym dopisem radnim, kde
upozorfuji mimo jiné na minimalni strukturalni
zmény v CEDu. Organizaci nazyvaji muzeem, které
konzervuje zlaté ¢asy a zapomnélo reflektovat, ze
se za Ctvrtstoleti proménila ve spolecnosti fada
véci. K nim se poté pridala i cast odborné verejnosti,

——<

KNIZE MYSKIN JE IDIOT
foto]. Jira

HRAC
foto I. Dvorak

napfiklad publicistka Marie Reslova v Divadelnich

novindch dokonce psala o promarnéné prilezitosti.
Jakmile se situace ustdlila, oznamil v listopadu

2018 Miroslav Oscatka, Ze je organizace

z dlouhodobého hlediska podfinancovand a chybi

ji jedenact a pal milionu korun na nové projekty

i platy. Nové zvolena radnice se rozhodla rozdil

3%

dorovnat a dotaci na pristi rok, tedy 2019, zvysila.

Kure Michala Haby

Je moznd paradoxni, ze inscenace, kterd
predznamenala moznou proménu Husy
na provazku, vznikla jesté za ,,starého vedeni®
na konci listopadu 2018. Rezisér Michal Haba ve
svérazné adaptaci Dostojevského Hrdce preklada
vysostné politickou studii Ceské soucasnosti.
Jakymsi maskotem celé inscenace je kostym
kurete, trapné zivé reklamy, ktery odkazuje
napriklad k masokombinatu, dfive vlastnénému
Ceskym premiérem a dlouhodobé obvifiovanému
z nelidskych pracovnich podminek. Kromé
ostrého komentare k tuzemské politické kulture
a udrzitelnosti neoliberalniho kapitalismu se ale
reZisér nebal ndlezité $touchnout do pietniho

zahranidéie

prostredi divadla a utahovat si treba z drivéjsich
Moravkovych inscenaci Dostojevského nebo
jinych taméjsich kanonickych titulli. Pripomenme,
ze obnovend premiéraIdiota probéhla tésné

pred Moravkovym odchodem v zafi 2017.

Diky Habovi se v Huse objevilo aktudlni
politikum, nikoliv basnivé blaboleni o pravdé
alasce. Inscenace také predznamendvd jesté jednu
podstatnou zménu — do Husy s novym vedenim
prichdzi a vraceji se tvlrci mladsii stfedni generace,
nezatizeni prilisnym pietnim lpénim na vseobjimajici
tradici, se schopnosti filtrovat svét jinym prizmatem
nez pouze samotnou Husou na provazku.

Husa Anny Davidové

Ale aby to nevypadalo, ze je Husa na provazku
popisu plisobi), pripomenu, Ze divadlo ma (a mélo)
silny, Spickovy herecky soubor. Nékteré inscenace
skutecné patfi (a patfily) k vrcholiim ceského
divadla, mimochodem Habiiv Hrd¢ je udalosti
této sezony. Festivalova atmosféra na Provazku
miva zpravidla unikatni raz. Nechci kfivdit ani
Vladimiru Moravkovi, ale myslim si, ze je dllezité si
umét priznat, ze i vyrazné éry mohou kolisat, maji
propady a obcas nemusi koncit tplné idealné.

V programovych vychodiskach Anna Davidova
i jeji dramaturg Martin Sladecek prichazi se
sezonou 10 ooo donkichotd!. Pojmenovali ji podle
Mahenovy odpovédi na otazku, co potfebuje
nase republika nejvice. Kromé Quijota v rezii
Jana Mikuldska, ktery se do Husy také vraci, se
divadelnici podivaji na aktualni podobu Brna
jako kulturniho a socialniho prostoru optikou
blogového kolektivu KKRD Boys i unikatnim
pohledem konceptudlni umélkyné Katetiny Sedé.
Jednim z Ustrednich deklarovanych pfistupd
nového tymu je otevienost (napriklad vidi
cizojazycnému publiku), coz je pfislibem, ze dokaze
vedle obrovského odkazu existovat, davat mu
novy obsah a ne se v ném repetitivné vyzivat. ¢
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Lenka Garajova PETRA MARKOVA
dramaturgicka

Divadelny katalog
dramaturga nenahradi

Zalozenie agentury Aura-Pont bolo po Neznej
revolucii logickym krokom: autori, najma ti
divadelni, mali dovtedy monopolnii agentiiru
DILIA spojenu s cenzuirou odchadzajiceho rezimu.
Riesenim bolo zalozenie agentury novej. Na popud
Vaclava Havla spojili svoje sily rozne autorské
iniciativy a dohodli sa na zalozeni Aura-Pontu. Uz
jedenast rokov ho vedie riaditel'ka Petra Markova.
Mohli by ste priblizit dovody, ktoré Tomasa Kostu,
Jifiho Grusa, Annu Freimanovii a Elenu Hornovii

viedli k zalozeniu Aura-Pontu? Stala za tym

aj snaha zrusit monopol agentiiry DILIA?

Devadesata léta byla euforickou dobou budovani,

a tak slo spise o snahu vybudovat skute¢nou agenturu,

ktera bude pro klienty vyhledavat prilezitosti

k uplatnéni, pecovat o dodrzovani jejich prav.

Aura-Pont dnes zastupuje viac nez 400 autorov,
spolupracuje s Nadaciou Frantiska Langera,
vyhlasuje dramatické sitaze a pokryva nielen
divadelné, ale aj filmové a televizne produkcie
avlastne akykol'vek druh umeleckej cinnosti.
Zaobstarava siroku a komplikovanu struktiru
pravnych vztahov. Ak4 je filozofia agentiiry?
Rada bych zminila dvé skutecnosti. Prvni je atmosféra
a pristup agentury. Zakladatelé ji dali do vinku
lidskost, vstficnost, od pocatku ji budovali jako sluzbu
klientdim, nikoli jako instituci. My jsme se to od nich
naucili a snazime se v jejich duchu pokracovat. Druha
je fakt, ze agenturni tradice zapadniho stylu byla

40 od roku 1945 do roku 1989 prerusena a trvat na tom,

foto Aura-Pont

ze autora budu kontaktovat jen prostrednictvim
agenta ndm, v zemi, kde kazdy zna kazdého, prijde
absurdni. Vzdyt my se pfeci néjak domluvime.

Vedeli by ste po rokoch v praxi zhodnotit

vyvoj pozicie a prava autora?

Pohled na autorstvi a vztah k nému, predevsim

na autorstvi duchovniho vlastnictvi prosel dlouhou cestu.
Totalitni spolecnost a zelezna opona nds uvedly v omyl,

ze duchovni vlastnictvi patri vSem a Ze pokud jej uzijeme
bez pravidel, nikdo si toho nevsimne. Dnesni globalizovany
svét — internet, facebook a dalsi socialni sité — umoznuje
snadno hlidat, zda jsme néco uzili bez opravnéni nebo
podle jinych nez dohodnutych pravidel. A vzhledem

k tomu, ze k porusovani autorskych prav dochazi pomérné
Casto, je tendence spiSe pravidla zpfisfiovat nez uvolfovat.

Myslite si, Ze méze autor prezit bez

agenturneho zastupovania?

Urcité mUze, je ale otazkou, zda pak nevénuje vic ¢asu té
agenturni ¢innosti (tim myslim vyhleddvani prilezitosti,
smluvnimu zajisténi, inkasovani honorara, kontrole
dodrzovani smluvnich podminek) nez umélecké praci.

A také zda to pak nepoznamenava vztahy pti vlastni
tvorbé. Je tézké svést boj o honorar a pak do divadla

pravidelné dochazet a pracovat na inscenaci — jen
malokdy zlstanou takové vztahy nepoznamenané.

Divadelné oddelenie Aura-Pontu poskytuje Katalog
hier. Je to vyborny ndstroj, ako sa orientovat

v novych tituloch a dokonca vyhl'adavat hry

podl'a konkrétnych potrieb. Ako sa zrodila idea
rozbehniit tiito sekciu a koncipovat ju tak detailne?
Preéo ste nezostali len pri mennom vyhl'adavani,
ale poniikate rozne d'alSie kategorie ako pocet
postav, krajina povodu autora, zaner a iné?

Hledali jsme ndstroj, ktery zajemcim acinné pomuze
orientovat se v nasi nabidce a provést alespon zakladni
selekci textt. Nabidka je opravdu velmi Siroka, nékdy je

i nékolik tituld se stejnym ndzvem. Orientace jen dle titulu
¢i jména autora by mohla byt zmatecna. My sami jsme
takového pomocnika potrebovali a byli bychom sami proti
sobé, kdybychom jej nezpristupnili vséem zajemciim.

Kol'ko hier v katalogu v siicasnosti evidujete
a akymi cestami ho rozsiruje?
Katalog v soucasné dobé obsahuje Sest a pll tisice

BABICKA DRSNACKA (Slezské divadlo Opava)
foto R. Stastny

ZAMILOVANY SHAKESPEARE (Méstské divadlo Brno)
foto archiv divadla

titul(. Doplnuji jej jednak nové vznikla dila nami pfimo
zastupovanych klient(, jednak neustdle vyhledavame
zajimavé tituly v zahraniéi. Pravidelné sledujeme
dramaturgické plany vyznamnych svétovych scén,
novinky zavedenych autord, pomahajii nasi prekladatelé
a samozrejmé i dramaturgové z divadel, ktefi nds mnohdy
upozorni na dila, ktera nasi pozornosti unikla. Nékdy jsou
objevy dilem nahody. KdyZ jsem pied ¢asem zjistovala,
zda oblibeny autor knizek pro déti David Walliams
nechysta novy titul, nasla jsem na jeho strankach

i zminku o chystané dramatizaci jeho bestselleru Babicka
drsriacka. Sehnali jsme si ji, precetli a nabidli k prekladu
Walliamsové dvorni prekladatelce a zaroven také
divadlim. Povedlo se a od listopadu Babicku drsnacku hraji
v Slezském divadle Opava a dalsi inscenace se uz chysta.

Stava sa aj opak? Teda, ze vam niekto

poniikne svoju hru a vy ju odmietnete?

Ano, autofi ndm nabizeji své texty a my vzdy nejdfive
posuzujeme jejich kvalitu a potencidl k uplatnéni. Do nabidky
nezafazujeme nebo aktivné nepropagujeme ta dila, jejichz
téma je nasemu publiku vzddlené nebo vyzaduji k realizaci
podminky, které u nds nejsme schopni naplnit. Nezfidka se
objevi dila, ktera vyzaduji mnohem pocetnéjsi obsazeni,

nez je moznost nasich divadel, nebo obsazeni Asiati i
Afroameri¢antl. Sou¢asna némecka dramatika se zase 41



ZALUBENY SHAKESPEARE (DAB Nitra)
foto Collavino

hojné vénuje tematice uprchlika a jejich zivotu v taméjsi
spolecnosti. Pro nds jde o velmi odtazité téma a navic pfi
realizaci opét narazite na chybéjici etnicky odlisné herce.

Na vas vyhl'adavaci systém sa d4 pozriet aj
ako na ul'ahéenie prace dramaturga. Spravne
nastavenie kritérii a ¢itanie obsahov hier
zjednodusuje dramaturgicki resers, ktora
si predtym vyzadovala mrav¢iu pracu. Méze
byt vd'aka tomu kazdy dramaturgom?
Divadelni katalog je velkym pomocnikem, ale
dramaturga nenahradi. Ano, pomiize vyhledat
komedii pro dvé herecky, ale na dramaturgovi
je, aby posoudil, zda téma komedie vystihuje
potreby produkce, zda ony herecky typoveé a vékem
42 odpovidaji. Neni tedy divod na né&j zarlit jako

na konkurenci. Nesmime také zapominat na to, ze
nasimi klienty nejsou jen profesionalni divadelnici, ale
i amatéri, a pro ty je nas katalog velkou pomoci.

Zvysil Katalog hier zaujem o konkrétne texty

a frekvenciu ich objednavania? Povedali

by ste, Ze najma vd'aka nemu sa vami

zastupovani autori dostavaji na javisko?

Katalog her je jen jeden z ndstroju, které pouzivame,

a nemyslim si, ze ten nejucinnéjsi. Dobry agent musi byt
neustdle ve spojeni s moznymi zdjemci o dilo, nabizet jim dila
rdznou formou — vytvarime pro né tematické nabidky, ptame
se na jejich pozadavky. Snazime se pravidelné sledovat
jednotlivé tvirce, abychom védéli, jakou cestou se zrovna
ubiraji co z nasi nabidky by je treba pravé ted oslovilo.

Existuje $tatistika o tom, kol'ko textov
si u vas tvorcovia objednaju za urcity

¢as? A o ¢o je najvacsi zaujem?

Zadnou presnou statistiku nevedeme, ale priimérné
posleme zajemclm pfiblizne 5o text( tydné. Ale to je
jen hruby odhad. V soucasné dobé je asi nejvétsi zajem
o komedie. Inteligentni komedie pro 4 — 6 hercd, to je
Nejpocetnéjsi zastoupeni maji texty z anglosaského
svéta, ale to je dano i tim, ze jich nabizime nejvice.

Povazujete za dolezité, aby autorska agentiira

mala dostatoéne premyslenu marketingovii
komunikaciu? Takymto institiciam propagacia
areklama chybaju, viésinou sa ¢lovek o ich fungovani
dozvie, az ked' potrebuje vyuzit ich sluzby. Pri Aura-
Ponte mam vsak pocit, Ze je nastaveny inak.
Aura-Pont poskytuje své sluzby tizkému okruhu klientd
—nejen na strané autor(, ale i na strané zajemcd o jejich

kolektiv pracovnikov Aura-Pont
foto Aura-Pont

scénické ¢itanie pocas odovzdavania Ceny Aura-Pont
foto Aura-Pont

dila. Nasim cilem neni komunikovat nase sluzby smérem
k Siroké verejnosti, ale predevsim neustdle budovat
renomé u nasich stavajicich partnerd. Zminovala jsem

se o tom, ze nas trh je maly, a i diky tomu si myslim,

ze dobra osobni zkusenost s nasi praci je nejlepsim
marketingovym ndstrojem. Jiné je to pri vlastni agentdzi,
tam se snazime vyuzit rizné strategie a ndstroje tak,
aby nase nabidka zaujala co nejsirsi okruh klientd.

43



extra

Kedy pocitujete najvacsi zmysel

a uzitocnost agentiirnej prace? Predsa len

je to nepravom zaznavana pozicia.

Radost mame pokazdé, kdyz se nam podari néjaké dilo
uplatnit. Obvykle tim vétsi, ¢im tézsi cesta k jeho realizaci
byla. Nékdy jednani trvaji i nékolik let. Pfikladem se §tastnym
koncem je Zamilovany Shakespeare. Nejprve jsme se snazili
ziskat prava k vlastni dramatizaci filmu, ta jsme neziskali

s tim, e se pFipravuje divadelni adaptace v Britdnii. Cekali
jsme, ona se objevila a je skvéla. Pak jsme ¢ekali znovu, az
budou prava pro nase teritorium dostupnd. Od pocatku
naseho zajmu do premiéry v Méstském divadle v Brné
ubéhlo jedendct let, ale vyplatilo se. Dnes mame v Cechéch
sest skvélych inscenaci, sedmd se chysta a povedlo se ndm
ho uvést i na Slovensku v Nitfe (v Divadle Andreja Bagara.
pozn. red.). Velkou radost mivame taky, pokud se nam podafi
iniciovat projekty, dat dohromady nové tvirce, kdyz se ndm
podafi objevit nové zajimavé dilo nebo autora i pokud se

nam podafri ve prospéch klientt vyresit néjaky problém. ¢

Petra Markova

Vystudovala Pedagogicku fakultu Univerzity Jana Evangelistu
Purkyné v Usti nad Labem, odbor ¢esky jazyk a dejepis.

Po absolutdriu pracovala ako ucitelka. Od roku 2006 pracuje
v agenture Aura-Pont, najskor pdsobila v divadelnom

oddeleni, od roku 2008 je vo funkcii riaditelky.

Aura-Pont

Autorskopravna sukromna umelecka agentura, ktora zastupuje

viac ako 400 osobnosti Ceskej a svetovej kultiry z radov
spisovatelov, dramatikov, filmovych aj televiznych scendristov,
hercov, spevakov a dalsich umelcov, bola zalozend v roku 1990
ako jedna z prvych agentur svojho typu. V roku 1992 stdl Aura-
Pont za zalozenim Naddcie Alfréda Radoka, v rdmci ktorej
organizoval Cenu Alfréda Radoka pre najlepsich dramatikov

a divadelnych tvorcov. Vd'aka jej aktivitdm sa zviditelnilo
viacero domdcich autorov a na javiska Ceskych divadiel sa

dostali desiatky zahranicnych dramatikov a ich hier.

Carlos Celdran
divadelny rezisér, dramatik
a pedagog

preklad: Jan Tomandl

Posolstvo k Svetovému
diiu divadla 2019

Nez som sa prebudil do divadla, boli tu uz moji
ucitelia. Postavili svoje divadelné domy a svoje poetiky
na zvyskoch svojich vlastnych zivotov. Mnohi z nich
st uplne alebo takmer nezndami: pracovali v tichu,
v pokore svojich skisobni a vo vypredanych divadlach,
a pomaly, po rokoch prace a vynimocnych vysledkov,
postupne odchadzali zo svojich pozicii, az sa stratili.
Ked'som pochopil, Ze mojim osudom bude nasledovat
ich kroky, uvedomil som si tiez, ze som zdedil jedinecnu
a neodbytnu tradiciu zitia v pritomnosti s jedinym
ocakavanim, cielom dosiahnutia neopakovatelnej chvile.
Tej chvile stretnutia v tme divadla len s pravdou gesta
a odhalujdcim slovom, bez akejkolvek inej ochrany.
Mojou divadelnou vlastou sii chvile stretnuti
s divakmi, ktori prichddzaju noc ¢o noc do nasho
divadla z najréznejsich kitov méjho mesta, aby s nami
stravili par hodin, par minut. Moj zivot je poskladany
z tychto jedineénych chvil, ked' prestavam byt sebou
samym, trpiet pre seba samého, som znovuzrodeny
a rozumiem zmyslu divadelnej profesie: Zit okamihy ¢istej
pominutelnej pravdy. V tychto chvilach vieme, ze to,
¢o hovorime a robime, tam pod divadelnymi svetlami,
je pravda a odrdza to najhlbsie a najosobnejsie z nds.
Moja divadelnd vlast, moja a mojich hercov, je krajinou
utkanou z tychto chvil, v ktorych odlozime masky,
rétoriku, strach z toho, kym sme, a spojime ruky v tme.
Divadelna tradicia je horizontdlna. Nikto neméze
vyhlasit, Ze divadlo existuje v nejakom svetovom
centre alebo privilegovanej budove. Divadlo sa siri cez
neviditelnu geografiu, ktord miesa zivoty tvorcov a ich
remesla do zjednocujiceho gesta. Vsetci divadeln{
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mayjstri umru so svojimi chvilami neopakovatelného

jasu a krasy, vSetci mizni rovnakym spdsobom, bez

akejkolvek transcendentnosti, o by ich ochranila

a preslavila. Divadelni majstri vedia, ze ziadne

uznanie nie je dolezité zoci-voci ozajstnej istote,

ktord je korenom nasej prace: vytvaraniu chvil pravdy,

nejednoznacnosti, sily, slobody uprostred velkej

neistoty. Okrem dat alebo videozaznamoy, fotiek,

ktoré zachytavaju len vyblednutid myslienku toho,

o spravili, neprezije ni¢. V tychto ziznamoch bude

navzdy chybat tichd odpoved publika, ktoré v okamihu

rozumie, Ze to, ¢o sa tu deje, nedd sa preloZit alebo ndjst

vonku, Ze spolo¢nd pravda je tu skiisenostou Zivota,

na par sekund, este priezranejsia nez sam zivot.
Ked'som si uvedomil, ze divadlo je krajinou samou

osebe, velkym teritoriom zaberajicim cely svet, zrodilo

sa vo mne rozhodnutie, ktoré bolo aj oslobodenim:

nemusi$ daleko odist alebo odcestovat, nemusi utekat

ani sa prestahovat. Publikum je tam, kde si ty. Tam

mas po svojom boku kolegov. Mimo tvojho domu je

Posolstvo k Svetovému dnu divadla vznika z iniciativy

Medzinarodného divadelného institdtu ITI.
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nepriehladnd a nepreniknutelnd denna realita. Z tejto
zdanlivej nehybnosti potom pracujes na planovani
najslavnejsej cesty, zopakovani Odysey, plavby
argonautov: si nepohyblivy cestovatel, ktory neprestava
zvy$ovat hustotu a tuhost redlneho sveta. Tvoja cesta
vedie k okamihu, k momentu, k neopakovatelnému
stretnutiu pred tvojimi bliznymi. Tvoja cesta vedie k nim,
kich srdcu, kich subjektivite. Cestujes v ich vnatri,

vich emdciach, vich spomienkach, ktoré prebidzas

a ktorymi hybes. Tvoja cesta je zdvratna a nikto ju
nemdze zmerat alebo umléat. Ani ju nikto nemoze

Uplne docenit, je to cesta predstavivostou tvojich ludi,
semeno zasiate v najodlahlejsej zemi: obcianskom,
etickom a ludskom vedomi tvojich divakov. Vd'aka
tomuto sa neprestivam, ostdvam doma s mojimi
najblizsimi, v zdanlivej nehybnosti, pracujem dnom
anocou, pretoze poznam tajomstvo rychlosti. ¢

Carlos Celdran (1963)

Carlos Celdran je ocenovany kubansky divadelnik zndmy na celom

svete. Vystudoval Divadelné $tddid na Instituto Superior de
Arte (VysSom institite umeni) v Havane. Po Stddidch v roku

1986 nastupil v rovnakom meste ako dramaturg a neskor rezisér

divadla Teatro Buendia. Tuto poziciu zastaval do roku 1996, ked'

v Havane zalozil vlastnu divadelnu skupinu — Argos Teatro. Toto
divadlo vzbudzuje pozornost interpretdciami eurépskych klasikov,
stcasnych latinskoamerickych hier a autorskymiinscenaciami

v rézii Carlosa Celdrana. Inscendcie Brechta, Becketta, Ibsena

a Strindberga prinasaju eurdpsku kultdru latinskoamerickému
publiku, inscenovanim miestnych autorov, ako napriklad Gonzalez
Melo, zas divadlo zviditelfiuje domdcich dramatikov. Nielen

tdto kultdrna fazia priniesla Argos Teatro uznanie. Ich herecké

laboratdrium, hladajuce spoloény jazyk performativnych umeni,

je dnes svetozname. V rozmedzi rokov 1988 az 2018 vyhral Celdrdn
Sestndstkrat Cenu kubdnskych divadelnych kritikov za najlepsiu
inscendciu. Od roku 2016 je vedicim magisterského studia
divadelnej rézie na Vyssom institite umeni v Havane, kde postva

svoje vedomosti d'alsim generdciam kubanskych divadelnikov.
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Autorsky zakon v divadle

Dusevné vlastnictvo je na Slovensku aj

v Europskej unii riadne pravne ukotvené. Aby
sme ul'ahcili orientaciu v komplikovanom svete
hlav, paragrafov a neustalych novelizacii,

z autorského zakona (185/2015 Z. z.) vyberame
pasaze suvisiace s pojmom divadelné dielo.
Zaroven iniciujeme otazku, ¢i zmeny a novelizacie
zakona dokadzu dostatoéne odzrkadl'ovat tak
dynamicky sa meniace umelecké médium,
akym je divadelné dielo a komplikovanu otazku
autorstva v hom. Ako sa zakon prisposobuje
vyvoju, naznacuje aj fakt, ze divadelné dielo sa
zaradilo k autorskym dielam az v najnovsom
autorskom zakone platnom od roku 2016.

DRUHA CAST: AUTORSKE PRAVO

Prvd hlava
Predmet autorského prava
§$3
Dielo
1. Predmetom autorského prava je dielo z oblasti literatury,

umenia alebo vedy, ktoré je jedine¢nym vysledkom
tvorivej dusevnej ¢innosti autora vnimatelnym
zmyslami, bez ohladu na jeho podobu, obsah, kvalitu,

ucel, formu jeho vyjadrenia alebo mieru jeho dokoncenia.

2. Dielomje literarne dielo, slovesné dielo, divadelné
dielo, hudobné dielo, audiovizudlne dielo, dielo
vytvarného umenia, architektonické dielo, dielo
uzitkového umenia, kartografické dielo) alebo
iny druh umeleckého diela alebo vedeckého
diela, ak spltia podmienky podla odseku 1.

3. Divadelnym dielom je najmai inscenované dramatické
dielo s hudbou alebo bez hudby, pantomima
ainscenovand tanecna choreografia alebo ina
choreografia; jeho autorom je najma jeho rezisér, ktory
toto dielo vytvoril tvorivou dusevnou ¢innostou.

S4
Predmetom autorského prdva je aj ¢ast diela, nazov diela
ameno postavy, ak splfiaji podmienky podla § 3 ods. 1.

Druha hlava
Autorstvo
§$13
Autor

Autor je fyzicka osoba, ktora dielo vytvorila.
Fyzicka osoba, ktorej meno, priezvisko alebo meno
a priezvisko) (d'alejlen ,,meno”) je uvedené na diele alebo
vo vztahu k dielu obvyklym spdsobom ako oznaéenie autora,
sa povazuje za autora diela, ak nie je preukazany opak.
To plati aj vtedy, ked'je dielo oznacené pseudonymom,
ak nie st nijaké pochybnosti o totoznosti autora.

S5

Spoluautorstvo
Spoluautori st dvaja alebo viaceri autori, ktori vytvorili
tvorivou dusevnou ¢innostou jediné dielo tak, Ze nie
je mozné od seba odlisit tvorivé vklady jednotlivych
autorov a poufzit ich ako samostatné diela.
Prava k dielu podla odseku 1 patria vsetkym
spoluautorom spolocne a nerozdielne, ak sa
spoluautori nedohodli pisomne inak.
Spoluautori sa mozu dohodntit, Ze pri nakladan{
s dielom podla odseku 1ich bude zastupovat v ich
mene a na ich (cet niektory zo spoluautorov. Takto
udelené plnomocenstvo musi mat pisomnti formu.

Prava autora
Vyhradné osobnostné prava
§18
Autor ma pravo na autorstvo k svojmu dielu.
Autor ma pravo
a. rozhodnt o zverejneni alebo o nezverejneni svojho diela,
b. byt oznadeny ako autor a rozhodniit o spdsobe

takéhoto oznacenia najma menom alebo
pseudonymom, a to pri kazdom pouziti svojho diela,
ak je takyto sposob oznacenia pri danom diele
a spOsobe pouzitia mozny a obvykly,
c.  nanedotknutelnost svojho diela, najmi na ochranu
pred akoukolvek nedovolenou zmenou alebo
inym nedovolenym zasahom do svojho diela, ako
aj pred akymkolvek hanlivym nakladanim so svojim
dielom, ktoré by znizovalo hodnotu diela alebo
sposobilo ujmu autora na jeho cti alebo dobrej povesti.
Autor sa nemdze vzdat prdv podla odsekov 1a 2, tieto
prava st neprevoditelné a smrtou autora zanikaj.
Po smrti autora si nikto nesmie prisvoijit jeho autorstvo
k dielu, dielo mozno pouzit len spdsobom nezniZujicim
jeho hodnotu a musi sa uviest meno autora alebo
jeho pseudonym, ak nejde o anonymné dielo.

Osma hlava
Osobitné rezimy tvorby
§$92
Spoloéné dielo
Spoloc¢né dielo je dielo, ktoré vytvorili dvaja alebo
viaceri autori na podnet a pod vedenim osoby, ktora
usmernovala a zabezpecovala proces vytvorenia
tohto diela. Tvorivé vklady autorov zahrnuté
do spolo¢ného diela nie je moZné samostatne poufzit.
Ak tvorbu spolo¢ného diela usmerniovali a zabezpecovali
dve alebo viaceré osoby, nakladaju so spolo¢nym
dielom spolocne, ak nie je dohodnuté inak.

TRETIA CAST: PRAVA SUVISIACE
S AUTORSKYM PRAVOM

Prva hlava
Prava vykonného umelca
So4
Umelecky vykon a vykonny umelec
Umelecky vykon je predvedenie, prednes alebo
iné tvorivé vykonanie umeleckého diela alebo
diela tradi¢nej ludovej kultury spevom, hranim,

3.
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recitaciou, tancom alebo inym sposobom.

Vykonny umelec je fyzickd osoba, ktora osobne poda
umelecky vykon tak, ze spieva, hrd, predvadza,
prednasa alebo inak tvorivo vykonava umelecké dielo
alebo dielo tradicnej ludovej kultdry, najma spevak,
hudobnik, dirigent, herec, tanecnik alebo artista.

Vyhradné majetkové prava vykonného umelca
§97
Vykonny umelec ma pravo pouzit svoj umelecky vykon
a pravo udelit suhlas na pouzitie umeleckého vykonu.
Umelecky vykon je mozné pouzit iba so siihlasom
vykonného umelca, ak tento zakon neustanovuje inak.
Pouzitim umeleckého vykonu, na ktoré udeluje
vykonny umelec stihlas podla odseku 1, je
a. verejny prenos nezaznamenaného
umeleckého vykonu okrem vysielania,
b. vyhotovenie origindlu zaznamu umeleckého vykonu,
c.  vyhotovenie rozmnozeniny zaznamu umeleckého vykonu,
verejné rozsirovanie origindlu ziznamu umeleckého
vykonu alebo jeho rozmnozeniny
— prevodom vlastnickeho prava,
— najmom alebo vypozi¢anim,

spristupnovanie zdznamu umeleckého

vykonu verejnosti.

Ak nie je dohodnuté inak, pri nakladani's pravami

k umeleckému vykonu vytvorenému kolektivne pri vykonani
toho istého umeleckého diela alebo diela tradi¢nej ludovej
kultury viacerymi vykonnymi umelcami, ktorymi st
c¢lenovia orchestra, zboru, tane¢ného suboru alebo iného
umeleckého telesa alebo umeleckého zoskupenia, tychto
vykonnych umelcov v ich mene a naich ucet zastupuje
spoloény zastupca; to sa nevztahuje na vykon prav sélistu
adirigenta. Spolo¢nym zdstupcom je umelecky veduci
umeleckého telesa alebo umeleckého zoskupenia, ak je
takyto ustanoveny. Ak vidcsina clenov umeleckého telesa
alebo umeleckého zoskupenia uréi za spolo¢ného zastupcu
ind osobu ako umeleckého vedticeho, ktorej udeli pisomné
splnomocnenie, spolo¢nym zastupcom je tato osoba. ¢
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Michal Babiak
estetik a dramaturg

...nech ma necaka k veceri.

Anton Kret

(*10. april1930 — 1 6. februar 2019)

Anton Kret patril k ludom, ktori akoby sa riadili onym
znamym bonmotom: Nevrav vzdy, o vies, ale vzdy sa
snaz vediet, ¢o vravi$. Na strane jednej ako skiseny
profik, dramaturg ukuty z kvalitnej ocele, vzdy si nechaval
v rukdve pdr argumentov — keby sa diskusia ubrala
nepredvidanym smerom; a na strane druhej, to, o povedal,
malo silu axiomy, silu kréda, o ktorom sa nepochybuje.
Niektorym sa iste zdal mléanlivy, mozno az introvertny
clovek, ktory si vytvdra okolo seba bezpeénd ,,zénu
nikoho“ — nereagoval vzdy a za kazdu cenu. V priestore
ticha si evidentne formoval ndzor o povedanom. Ini sme
ho poznali ako ¢loveka, ktory rdd rozpraval, no vsetko,

co povedal, malo svoj precizny obsah — a vo chvilach
sviato¢nych aj poeticky, metaforicky ornament.

To jeho slovo ,,presné ako chlieb alebo sol*, ako by
povedal basnik, zrejme je plodom viacerych podnetov:
mozno sa na jeho slovenski dusu nalepil kus nemecke;j
kultdry, s ktorou od detstva prichddzal do kontaktu (ved'
bol Spisiak!), moZno za tuto preciznost mbZze vdadit aj
faktu, ze pochadzal z rodiny rusnovodica. Ti boli pocas
prvej republiky vnimani nielen ako majstri, ktori si potrpia
na presnost, ale priam ako privilegovana kasta, ktord je
symbolom sily, demokratického pokroku a progresu nového
Ceskoslovenska. A mozno k tomu prispela aj atmosféra
vlastnej domacnosti, ked manzelka s nemeckymi
korenmi presadzovala staly ,,Ordnung® — teda poriadok
doma, v redi i mysleni. V kazdom pripade Anton Kret
bol tak trochu mysticky ¢lovek: tvrdy a rudimentarny
vo verejnom slove a v etike a potom saldnny a noblesny

48 vokamihoch sikromia. Spajal sav nom chlapec

zo Smizian, ktory si osvojil mestskd kultdru — ¢lovek
zdravého sedliackeho rozumu a poctivej latinciny; Voltaire,
z ktorého nevyprchala vona Slovenského raja ani Tatier.
Anton Kret vsak nebol rozpoltenym ¢lovekom,
prave naopak: zd4 sa mi, Ze jeho zdkladnou vlastnostou
bola sila. Za ti mozno vdadi ¢asti svojej duse, ktord sa
hldsila k Sportu: Gspesny atlét a na strane druhej ¢lovek
humanitného vzdelania bol akymsi vzorom antickej
kalokagatie. Ten je vychodiskom jeho klasicistickej stranky
osobnosti tuziacej po harmonii a poriadku. Ta druha stranka
jeho osobnosti mala blizko k romantickému idedlu: staly
vnltorny nepokoj, chut tvorit, pracovat, realizovat sa
v rozliénych a poéetnych formdch — nebyt ani tu, ani teraz,
ale utiect, zabfdnut, skusit, objavit. Ten romanticky pél
osobnosti Antona Kreta spdsoboval, ze sa ¢asto uberal
cestami, ktorymi este nikto z jeho okolia nesiel. Ako
zaznamenava divadelnd histdria, na poste dramaturga
Slovenského narodného divadla (1971 —1991) sa venoval
predovsetkym uvddzaniu velkych aj neoverenych klasickych
titulov od autorov ako William Shakespeare, Moliére,
Juliusz Stowacki, Carlo Gozzi, Carlo Goldoni, Anton Pavlovi¢
Cechov ¢i Maxim Gorkij. Rovnako tak z dramaturgického
postu presadil, aby pocas jeho posobenia boli na nase;j
prvej ¢inohernej scéne prvykrat uvedeni autori ako Osvald
Zahradnik, Peter Kovacik, Mikulds Koéan, Milan Ferko, Jiri
Hubad, Jan Jilek atd' Zo slovenskej klasickej dramatickej
spisby rehabilitoval a upravil velkd dramatickd kompoziciu
Jozefa Podhradského Holuby a Sulek, ktord v roku 1981
zaznamenala nevidany Uspech a ohlas u obecenstva, ale
aj u divadelnej kritiky. Ako autor do kontextu slovenskej
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dramatiky prispel hrami Portrét panny Babety a Povedzte

mojej materi. Bol autorom dramatizacii epickych diel

Gorkého a Solochova, ale i slovenskych ludovych rozpravok.

Z ruskej a sovietskej dramatiky prelozil viac ako sto hier —

okrem inych Ostrovského dramy Pozdnd ldska a Na rusnom

mieste Ci Visnovského Optimisticku tragédiu. Je autorom

knih, v ktorych nacrel do problematiky divadelnej tedrie,

historie, metodoldgie, estetiky, dialektoldgie, zozbieral

avydal viano¢né ludové hry, pisal o Slovenskom narodnom

divadle, ale aj o divadelnictve v rodnych Smizanoch, napisal

knihy portrétov jednotlivych hereckych a rezisérskych

osobnosti. Divadelné vzdelanie (dramaturgiu a divadelnd

vedu) nadobudol na bratislavskej Vysokej skole muzickych

umeni, absolvoval internd vedeckd aspirantdru na Akadémii

spolocenskych vied v Moskve. Bol ministerskym

uradnikom, pracoval aj na politicky exponovanych

postoch, akym bol post pracovnika pre divadld UV KSS

v Bratislave ¢i riaditel spravy umenia na poverenictve

(neskor ministerstve) kultdry. Po odchode z ministerstva

pre jeho nestihlas s okupaciou Ceskoslovenska bol

kratko odbornym pracovnikom Divadelného Ustavu,

prednasal aj na VSMU, ale aj na Akadémii umenia

v Banskej Bystrici, bol $éfredaktorom ¢asopisu Javisko...
Jeho sila ho privadzala k nepokoju, ktory bol romanticky

- svoj romantizmus privadzal ku klasicizmu, ktory tuzil

po harmonii. Bol ¢lovekom pohybu, ale ten pohyb aj

videl: v historickych pnutiach, premendch ¢asu, zapase

o identitu cloveka tohto sveta. Bol humanistom, ktory

sa opijal myslienkami klasickej literattry, renesancnym

clovekom univerzalnej humanistickej vzdelanosti, ale aj

humanistom, pre ktorého je ¢clovek meradlom vsetkych

hodnét. Recitoval Horatia a Ovidia, este prednedavnom,

ked'sme sa po Noci divadiel vracali zo Spisskej Novej Vsi

z predstavenia inscendcie hry Az tri v taficu na Vidermaricu,

ktord prepisal do smizianskeho naredia, preskisaval ma

v latinskych deklinaciach (mal maturitu z latinciny) — ale

rovnako tak dobre poznal aj slovenské ludové piesne. Prvym

versom jednej z nich pomenoval aj svoju hru o zapase

o ludskost — Povedzte mojej materi... Druhy vers tejto piesne —

,,-..nech ma necaka k veceri“ — zasepkal 6. februara. ¢
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Michaela Mojzisova
opernd kriticka

Zaprvou damou
slovenského muzikalu

Gizela Veclova

(*1. mdj1923 — 1 27. janudr 2019)

V nedelu 27. janudra, na Mozartove narodeniny, nas

vo veku 95 rokov opustila operna, operetnd, muzikdlova,
cinohernd a filmova umelkyna Gizela Veclovd. ,Vynikajuca
herecka, uslachtila zena a majitelka tisicich talentov®,

ako ju charakterizoval Julius Satinsky, ked' sa pri
prileZitosti jej sedemdesiatky rozhodol zdd6verit &itatelom
Domino efektu ,,so svojou velkou ldskou®. Skvely komik

a majster slova bol od kolegyne z Novej scény o generdciu
mladsi, no som siistd, ze na jeho literarnom vyznani

bol kus pravdy. Pani Gizku sa nedalo nemilovat.

Ako prvacka som ju sem-tam zahliadla na chodbdch
kosického konzervatdria, kde v devitdesiatych rokoch
vyucovala Sansdn a jej rukami presli napriklad muzikdlové
esd Vanda Konecnd a Dalibor Cernak. Osobne sme sa
zoznamili o desat rokov neskér, ked' Divadelny dstav
pripravoval vystavu k jej osemdesiatym narodenindm.
Pani Gizka bola duchom najmladsia zreld dama, aku
som kedy poznala. Posedenia v jej oblibenej kosickej
kaviarni Slavia ¢i v dtulnej izbicke bytu na TyrSovom
nabrezi pre mna predstavovali nedocenitelny zdroj
informdcii a zaroven energeticki megadavku. Volali
sme ju chodiacou pamétnicou slovenského divadla.
Nielen preto, ze sa v jej prebohatom zivote premietla
vari polovica EDUS-u, ale najmi preto, ako o iom
vedela rozprdvat: $tavnato, s elegantnym nadhladom
a tizasnym vedomim stvislosti. ,,Co si cenit viac? Svoje
uspechy alebo fakt, ze som sledovala cely ten prudky rast
slovenského divadelnictva?“ - tieto slova z rozhovoru

50 pre casopis Televizia (1984) ju vystihuji ako mdloco iné.

Ako pitro¢nt ju na kolenach hojdal velky holohlavy
pan s fuzmi — Oskar Nedbal. Stretla sa s nim vdaka svojej
mamicke, ktord bola krajéirkou bohatych mestanov,

v byte predsedu Druzstva SND Emanuela Marsika.

O Cosi neskor ju klavirnej hre v Mestskej hudobnej

Skole i zborovému spevu v démskom spevokole
Kirchenmusikverein pritcal Alexander Albrecht,

na konzervatdriu ju ucili zadinajuci skladatelia Jan Cikker
a Eugen Suchon a spev Studovala u najvyznamnejsieho
basistu vtedajsieho SND Arnolda Flogla. V mestianke
dostala za prostorekost dvojku z mravov od mladuckej
ucitelky, neskor svojej spevackej kolegyne Marie
KiSonovej (Hubovej), na konzervatdriu drala lavice

foto A. Smotlak

foto archiv Divadelného dstavu

s Ladislavom Chudikom a Juliusom Pantikom. V SND ju
do narucia vinul operetny idol Frantisek Kristof Vesely,
v Kosiciach robila partnerku hviezde medzivojnovej
viedenskej opery Imrichovi Godinovi, na Novej scéne
jej davali svoje srdcia herecké legendy Vladimir Miiller
(Zorba) Ci Jozef Kroner (Fidlikant na streche).

Divadelnému javisku patrila neuveritelnych
Sestdesiatdva rokov — tolko ich uplynulo medzi jej
elévskym debutom v SND (1942) a poslednym zahrani¢nym
turné s nemeckou agenttirou Landgraf (2004). Rovnako
neuveritelny je repertodr, ktory obsiahla: nielen rozsahom
(asi 130 postdv), ale predovietkym réznorodostou.

Po dievenskych rokoch v SND (1942 — 1945), vyplnenych
mensimi i va¢simi prileZitostamiv operdch a operetdch,
odisla na jesen 1945 pod vedenim manzelov Borodacovcov
budovat Vychodoslovenské narodné divadlo. V KoSiciach
si prezila primadonsku éru, vysperkovand profilovymi
sopranovymi partmi z opier Verdiho, Pucciniho, Gounoda,
Smetanu, Dvordka, Cajkovského, Mozarta. Zadiatkom

in memoriam

patdesiatych rokov prijala ponuku z Novej scény
Ndrodného divadla a vratila sa do rodnej Bratislavy.
So sebe vlastnou gurdZou dokdzala ,,prehodit vyhybku®,
rozllidit sa s estetikou operného spevu (a zarover sa
zmierit s tym, Ze opereta je zavrhnutd ako burzodzny
preZitok) a splynut so Stylovymi poZiadavkami hudobného
divadla. Uz v hudobnej komédii PariZsky host (1957)
deklarovala, ze disponuje omnoho Sirsim hereckym
i spevackym registrom, nez ziadaju operetné party,
aby ndsledne v postave Lolity (Pod juznym krizom, 1958)
ovlddla novu spevdcku polohu — $ansén. Netrvalo dlho
avzacnou syntézou hereckych a tanecnych schopnosti,
javiskovym Sarmom i neopakovatelnou noblesou si
vydobyla poziciu prvej ddmy slovenského muzikalu. Dejiny
nasho hudobného divadla by neboli kompletnymi bez
jej Pani Higginsovej (My Fair Lady, 1965), Golde (Fidlikant
na streche, 1968), Hortense (Zorba, 1970). Ani bez jej
Dolly Leviovej (Hello, Dolly!, 1966), ovencenej cenou pre
najlepsiu muzikalovi herecku na festivale v Karlovych
Varoch. Vd'aka vsestrannému nadaniu sa uplatnila aj
v ¢inohernych inscenacidch Novej scény, s oblubou ju
vyuzivali filmari (Zmluva s diablom, Pdni sa zabdvaju,
Skryty prameri, Pacho, hybsky zbojnik, Sviko Ragan).

Po smrti druhého manzela Dana Zivojnovita
(1905 —1983) sa v druhej polovici osemdesiatych
rokov vratila do milovanych Kosic k dcére, herecke
a pedagogicke Dane Gazovej. Na penziu vsak
nepomyslela ani ndhodou: hostovala v divadle, uéila
na konzervatériu. Osemdesiatku osldvila medzi dvoma
turné agentiry Landgraf, na ktorych ,,s bohatym
sarmom, neodolatelnou komikou a velkym ¢inohernym
kumstom ocarutvala publikum, ukazujic chudokrvnej
mladi, 7e je mozné ist dalej*, ako o jej Mrs. Pearce z My
Fair Lady s nadSenim referoval nemecky recenzent.

Muzikologicka Terézia Ursinyova v knihe Zlaté hlasy
napisala: ,,Gizela Veclova mala v sebe mix madarsko-
nemecko-slovenského genetického kddu starého
Presporka i mladej Bratislavy.” A ja dodavam, ze aj
brilantni mysel, iskru v oku a obrovské srdce, do ktorého
sa zmestili vietci dobri ludia a kazdé dobré umenie. @ 51
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Lucia Galdikova
divadelnd kriticka

- Lekdrske experimenty s laskou
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Cinohra Slovenského narodného divadla uviedla
v aktudlnej sezdne hru ocenovanej anglickej dramaticky
Lucy Prebblovej s ndzvom Vedlajsie ucinky. Ide o zaujimavy
dramaturgicky pocin, ktory prindsa modernd tému
hladajucu prieniky medzi umenim a vedou a pritom
sa dotyka najhlbsieho ludského citu — lasky.
Tvorcovia si v inscendcii kladi tazké a intimne otazky:
Je laska len vedlajsim produktom zvysenej hladiny
dopaminu? Aky silny u¢inok ma placebo efekt? Je vzniknuta
laska len odrazom chemickych reakcii v tele? A ¢o je vlastne
realitou a ¢o len zdanim? Dvaja mladi dobrovolnici — Tristan
a Connie sa prihlasia do medicinskeho experimentu, kde
ich postupne zvysujtice sa davky liekov uvrhnt do zajatia
citov. Co je véak horsie, za¢nii svoje city spochybiovat
a pripisovat ich iba i¢inku liekov. Autorka v hre odkazuje
na tragické milenecké dvojice Tristana a Izoldu ¢i Romea
aJuliu, ¢im pribeh ziskava akiisi nad¢asovost a zarove sa
prilis nevzdaluje z dosahu nasich kazdodennych zivotov.
Rezisérka Alena Lelkova obsadila styri hlavné
postavy vhodne, ich temperamenty aj herecké naturely
sa navzajom doplnaju. Sangvinik Tristan (Roman
Pola¢ik) je plny Zivota a md dar ,,nakazit“ svojim
optimizmom aj melancholickid pesimistku Connie
(Monika Potokdrovd). Novy ¢len stboru Polacik kreuje
Tristana roztrzitymi pohybmi ako neposedného, hravého
a priatelského mladika, ktorému nechyba sebavedomie
ani zmysel pre humor. Potokarova je, naopak, v prejave
striedmejsia. Skor nez na zaklade fyzickych akcii a gest
sa koncentruje na vykreslenie charakteru Connie
pomocou detailnej mimiky a dérazu na reCovy prejav.
Vyvazené su i postavy ,na druhej strane®.
Racionalisticky psychiater Toby (Richard Stanke)
a emociondlne zalozZend lekdrka Lorna Jamesovd (Diana
Mérova). Mérova pomocou umierneného hereckého

foto R. Tappert

vyrazu stvarnila rozkolisané vnitro zeny, ktord sama trpi
depresivnymi prihodami. Stanke pod maskou tvrdého
bezcitného lekdra skryvali neznejsiu a chdpavejsiu
stranku postavy. Prejavil ju najma v zdvere, ked' doktorke
Jamesovej vyznal svoju ldsku a preukdzal vlidnost.
Scénografia Marije Havran pozostdva zo sterilného
bieleho kvadra, ktory sa postupne postiva smerom
dozadu a rozpina sa do dalsich dtvarov, vd'aka comu
sa priestor prehlbuje a pre hercov sa roztvaraju nové
hracie plochy. Na zrkadlové roviny kvddra sa premietaj
halucinogénne vizualizacie Alexa Zelinu a Mateja
Cernusdka. Tie umochiujd pocity stiesnenosti postav,
ktoré prichadzaju po tom, ako ich psychiku zacnu
ovplyviiovat silné psychofarmaka. Inscendcii dominovali
najma presvedcivé herecké kreacie. Rezisérka nechala
hlavnd tému manipuldcie lasky vyzniet cez psychologicky
prerod postay, ich neistoty, tipanie a pochybnosti. ¢

coece
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Lucy Prebble: Vedl'ajsie uéinky

preklad Z. Dzurindova rézia A. Lelkova dramaturgia

M. Kiéifova scénické a kostymové navrhy M. Havran
vizudlna koncepcia A. Zelina, M. Cernuédk hudba O. Lelko
Ucinkuju M. Potokdrova, D. Mérova, R. Stanke, R. Polaéik

premiéra 26. janudr 2019, Stiidio Cinohry SND

Lenka Dzadikova
teatrologicka

e Palik 2 Perinbaba

Rezisér Peter Palik inscenoval Perinbabu prvykrat v roku
2009, ked' po absolvovani VSMU nasttipil do Babkového
divadla Zilina. Rozpravka je sti¢astou repertodru uz
desiatu sezdénu. K predlohe Lubomira Feldeka sa teraz
rezisér vratil v Spisskom divadle v Spisskej Novej Vsi,
kde ju inscenoval ako rodinnd ¢inohernt inscendciu,
ktorej mozno predpovedat velky divicky dspech.

Scénu navrhol Palik sam - Perinbabin svet je
na vyvysenej casti javiska, odokryva sa zdvihnutim steny
z drevenych latiek. Je cely biely, ¢ipkovany, dotvoreny
pistalami z organu. V pozemskom svete si reZisér vystadi
s jednou drevenou debnou, priestor zapliia hereckymi
akciami. Palik sibor pozn4, takze postavy obsadil typovo
vel'mi vhodne. Zaujimavé herecké prilezitosti dostali aj nové
clenky: Petra Dzurikova zobrazila muzsku postavu Hajduka
s primeranou komickou $tylizdciou, ktord neskizla do nizkeho
humoru, Alzbetku vel'mi prirodzene stvarnila uz svojim
naturelom jemnd Patricia Simkova. I Perinbaba v podanf

foto B. Hanus
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Marie Brozmanovej md vlastni podobu nezavisli od filmu.
Postava smrti bola zaujimavd uz v zilinskej inscendcii, kde ju
rezisér obsadil Michalom Némethom. V Spisskom divadle tiez
Zubatu stvarnuje herec, byvaly dlhorocny clen suboru Albin
Meduz. Vytvarnicka Katarina Holkova ho zaodela do ¢iernych
Siat. Okrem neodmyslitelnej kosy ma aj tribku, ktorou
ohlasuje svoj prichod. Na budovanie postavy nemusel pouzit
expresivitu, stacila mu mimika, ktord maskovanie (vyrazne
nabielo naliena tvar, okolie ol je Cierne) zvyraznovalo

tak, ze uz len jeho pohlad bol velavravny. Jeho Zubatd je
distingvovana pani. Vytvarnicka vsak nepodlahla prehnane;j
avaznej estetizacii. Ked'sa Zubata zamiesa do davu,
»zamaskuje® ju vtipnym doplnkom — kuzelovou papierovou
Capicou, aka sa nosi na oslavach, a farebnou zasterou.

Kym pri postavach Perinbaby a Zubatej mohla
vytvarni¢ka pracovat so vzne$enostou a snovostou, pri
pozemskych postavdch sa inspirovala prvkami ludovej
kultdry — pouzila Satky, peleriny, kozusinové vesty.

Kostym Principala komediantov ma eklekticky raz — spdja
v sebe prvky rémskeho odievania (kvetovana Satka okolo
pasu), ale aj talianskeho kocovného komedianta, tvori ho
cylinder, no i ¢ierne ¢izmy patriace k prostrediu slovenskej
dediny. Ostatnych komediantov — hercov a herecky,

ktori hrali primarne iné postavy pribehu, maskovala
skraboskami alebo nizko posadenym klobukom.

Perinbaba zo Spisského divadla sa nepokusa
pohravat so zndmou predlohou. Redpektuje kultovy
pribeh, no pristupuje k nemu divadelne. Je to poctiva
inscendcia pre toho bdjneho ,tradi¢ného divaka®, pre
véetkych, o tiZia vidiet vyhrdvat dobro nad zlom. ¢

Lubomir Feldek: Perinbaba

Uprava, scéna a rézia P. Palik dramaturgia M. Geisberg kostymy
amasky K. Holkova hudba M. Gei$berg, D. Spiner pohybova
spolupréca L. Bachratd, P. Nisek ti¢inkujt T. Kritof, P. Simkovd,
D. Semanova, P. Pivko, K. Turéanovd, D. Macalova Duratnd,

P. Dzurikova, J. Novysedldk, A. Meduiz, M. Brozmanova

premiéra1o. februar 2019, Spisské divadlo Spisska Nova Ves
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knizna ukazka

Dejiny slovenského U
divadla L.

Prvy diel jednej z najkomplexnejsich publikacii
o slovenskom divadle sleduje pociatok
hudobného, tanecnéeho a cinoherného

divadla az do roku 1948. Kolektiv autorov

pod vedenim Vladimira Stefka zhromazdil
okrem znamych faktov viacero prekvapivych
informacii a pribehov, ktore spolutvoria dejiny.
Vyberame fragmenty pozoruhodnych momentov
rodiaceho sa tanecného divadla na Slovensku
od teatrologa Miklosa Vojteka.

Tanec na sukromnych scénach aristokracie

Prvé slachtické divadlo sa objavilo v roku 1677 v presporskom
paldci krajinského sudcu Adama Forgdcha. V jeho divadle

v ramci diletantského predstavenia Gc¢inkoval neskorsi
kurucky general, gréf Mikulds Bercsényi, ktory mal povest
dobrého tanecnika. Priklad Forgdcha nasledovali neskor
Palffyovci, Esterhdzyovci, Grassalkovichovci, Erd6dyovci

a Karolyiovci, nevynimajuc ani arcibiskupa Jozefa
Batthyanyho. Na vsetkych tychto sikromnych scénach sa
predvadzali vi¢sie ¢i mensie tanecné vystupy, pantomimy,
ba aj balety. V roku 1769 na slavnosti v palffyovske;
rezidencii, kde bola hostom cisdrovna Maria Terézia, vystupil
Noverrov viedensky detsky balet. Devitroény Antoine
Bournonville svojim tancom tak olaril obecenstvo, ze mu
kralovna dala zlatd retiazku. Je to prvy zndmy pripad, ked'
bol tanecnik u nds takymto spésobom oceneny. (...)

Svetovy unikat — prvy goetheovsky balet

Svetova premiéra prvého goetheovského baletu sa
konala 12. aprila 1777 v zamockom divadle v Esterhaze
(dnes Fert6d-Esterhaza v Madarsku) pred vybranymi
hostami knieZata Mikuld$a Esterhdzyho. Pre$porské
uvedenie bolo o niekolko mesiacov neskor (1. 10.1777)

54 pred pocetnejsim obecenstvom Mestského divadla. (...)

Goetheovsky ndmet bol koncipovany v troch dejstvach

na Tallerovu hudbu. ISlo 0 odvazny ¢in, ked'sa na baletnej
scéne pertraktovala spolocensky zavazna, aktudlna téma

a namiesto historickych ¢i mytologickych postdv vystupovali
ludia zo stcasnosti. Objavnym rieSenim Schmaldggera

bolo, ze Lotte sa vo sne stretava s mitvym Wertherom.
Takéto prelinanie reality so snom sa stalo priznaénym az

pre romantickd baletni dramaturgiu. Do dejin baletu voslo
dielo ako jeden z prvych preromantickych baletowv. (...)

Romanticky balet na scéne presporského
Mestskeho divadla
Je zriedkavé, aby baletné dielo reagovalo na politicko-
vojenski udalost z neddvnej minulosti. Pre$porské Mestské
divadlo uviedlo 19. februdra 1820 jednoaktovku choreografa
Johanna Uhlicha na hudbu Johanna Gottloba Topfera
Die Riickehr der Soldaten ins Vaterland, oder Siegfest nach
der Schlacht bei Leipzig (Ndvrat vojakov do vlasti alebo
Sldvnost vitazstva po bitke pri Lipsku). Na najstarSom
zachovanom baletnom plagdte vyvesenom v Presporku
sa Uhlichovo dielo oznacuje ako ,,militdrisches Charakter
Ballet”. V romantickom balete sluzil charakterovy tanec
na charakteristiku remesiel, povolani (v tomto pripade
vojenského), ako i na charakteristiku narodov, tu konkrétne
vitaznych ndrodov protinapoleonskej aliancie. (...)

Slovensky tanec na profesionalnej scéne
Slovensky tanec sa objavil na profesiondlnej scéne este
pred vznikom Slovenského narodného divadla, dokonca
mimo tGzemia dnesného Slovenska. Jeho interpretmi
vSak neboli Slovaci. ESte pred otvorenim Pesti Magyar
Szinhaz (Pestianske madarské divadlo) v Budine v roku
1843 isty Egri predviedol vo veselohre Aline golkondai

Kolektiv autorov

Dejiny slovenského divadlaI.
Divadelny dstav Bratislava, 2019
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ISBN 978-80-8190-039-6

kirdlyné (Aline, kralovnd Golkondy) ,,tét tancz” — slovensky
tanec. O desatrocie neskdr 29. oktébra 1855 na scéne Pesti
Magyar Szinhaz predviedli Netti Tanner a Lujza Térenheil

v Auberovej opere Bdli éj (Plesova noc) tiez tot tdncz

v na$tudovani Janosa Perreiho. Tane¢ny par zo Stajerského
Hradca Marie Kolber a Carl Winkler vystupovali13. aprila
1856 na scéne Mestského divadla v ,,slovakische Pas de deux”.
Sestry Rézsi a Piroska Széllésyové v Sestdesiatych rokoch
19. storocia mali v repertodri Arvavidéki Tot Ketts Tdnez
(Slovensky dvojtanec z okolia Oravy), s ktorym hostovali

vo viacerych mestdch Uhorska. Benefi¢né predstavenie
Karolya Szatmariho, ktoré sa konalo 4. marca 1862 v koSickom
Mestskom divadle, bolo zavisené s Kett6s tot tdncz
(Slovensky dvojtanec), pricom partnerkou mu bola pani
Guszti Perrei (rodena Schmidt). Tanec mal taky ohromny
uspech, ze ho po styroch dnoch na zelanie obecenstva
museli zopakovat. Jednodejstvovy ,,uhersky narodni balet”
Honba na medvéda obsahoval slovensky tanec v predvedeni
sle¢ny Marie Hentzovej a pana Freundema. Premiéra

bola 12. februara 1863 v choreografii Vaclava Reisingera,
choreografa moskovskej svetovej premiéry Cajkovského
Labutieho jazera. V roku 1867 v presporskom Mestskom
divadle hostovali umelci z Theater an der Wien. Uviedli
jednodejstvovd frasku Antona Bittnera Die gebildete Kochin
(Vzdelana kucharka), v ktorej sa vyskytol aj ,,Slovakentanz*
v interpretacii Luisy Hallacher a Jacoba Holzera. (...)

Priekopnici moderného tanca

Do Presporka zavitalo viacero predstaviteliek moderného
tanca. Emblémova americkd tanecnica Isadora Duncan pocas
turné po uhorskych vidieckych mestdch v roku 1902 mala
v pldne tancovat aj v Predporku a KoSiciach. Zo zdravotnych
dévodov véak musela tieto predstavenia odrieknut.
K pionierkam moderného tanca sa rataju aj tancujlice
spevacky, varietné umelkyne z Ameriky vystupujuce ako
Five Sisters Barrison, ktoré sa v roku 1895 predstavili
v Mestskom divadle s kredciou nazvanou Gavotte Louis
XIII. Slavna serpentinova tanecnica Loie Fuller dc¢inkovala
v programe provizorneho divadla Continental Eden, ktoré
sidlilo na dnesnom Dostojevského rade v Bratislave. ¢
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KniZné tipy

Blaho Uhlar a DISK

Hry

Divadelny ustav Bratislava
www.theatre.sk

Tridsatroénu spoluprdcu reZiséra Blaha Uhldra
s trnavskymi ochotnikmi zo stiiboru DISK
zvelhuje vydanie trindstich dramatickych
textov. Hry, ktoré vznikli fixovanim hereckej
improvizécie, doplfiajt osobné vyznania
reziséra aj vyjadrenia niektorych ¢lenov
stboru. Nechyba ani pohlad teatroldgie.
Teoretické Stddie do knihy o neobycajne
intenzivnej spolupraci legendy nezavislého
divadla alegenddrneho siboru napisali
Vladimir Stefko a Martina Ulmanova.

Hana Stehlikovd Babyrddova a kol.
Télo - vyraz — obraz - koncept
Dokofan, Masarykova univerzita
www.dokoran.cz

Monografia sa zaoberd vnimanim tela

a telesnosti v kontexte stic¢asného vytvarného
umenia. Odhaluje tizke vztahy medzi telom
adusou a pontka tvahy o tradi¢nom ponati,
chapani, pochopenitela v zrkadle eurépskej
kultdry. V kontraste s klasickym vnimanim
otvara otazky problematiky genderu

a sexuality. Teoretické state doplia bohaty
fotograficky material prezentujlci sicasnu
Cesku aj svetovui (nielen) vytvarnd scénu.

Markéta Potuzakova, Premysl Rut
Témef¥ vzdycky trapnym dojmem
NAMU

www.namu.cz

Antoldgia textov zo svetovej literatiry prindsa
vyber eseji od antiky po sti¢asnost. Autori sa
v nich venujd roznym strankam umeleckého
prednesu. Obsazna publikacia v tematickych
celkoch ako Poezie je mluvené slovo, Rytmus
amelodie, Formdlni kli¢ obsahuje nazory
Platéna, Bachtina, Seiferta, Brechta, Elliota
i mnohych dalsich a neobchadza ani prednes
v spojeni s herectvom a ver$ v divadle.
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z tvorby

Simon Ferstl
herec a rezisér

O procesoch

Proces je prvou premiérou, ktoru uvedie Miesto
M, je to teda istd forma zodpovednosti. Moj
umelecky zivot po skole sa datuje asi len
ambiciéznymi projektmi. Za viac ako tri a pol
roka som v ramci divadla nerobil ni¢, co by som
musel, a nechcel. Zakladal som Divadlo Petra
Mankoveckého a som pri otvoreni Miesta M.
Nddhera. Robil som hru Falka Richtera Boh je DJ,
lebo som sa namotal. Teraz robim Kafkov Proces
a moje sebavedomie je opit vratké. Okrem
toho, ze mam Kafku, mam aj Lauru Madjiah
Storcelovti, Sama Chovanca, Juraja Mydla,
Erika Panciho, a to este nehovorim o hercoch,
ti st skveli a o nich to bude hlavne potom.
Tento Proces je jednoznacne procesom
spajania. Mal som potrebu oslovit novych, aby
oni oslovili mna, a ono sa to stalo. Vyplatilo
sa neuzatvarat sa do vlastnej bublinky, ale
obklopovat sa lud'mi, ktori sti v istych smeroch
daleko predo mnou. Téma politického hnusu
je zrazu na pozadi ludského a umeleckého
pochopenia. Zrkadlo spolo¢nosti sa vytvara
vo vricnom objati tvorcov. Na ndmesti nestojim
sam a v procese tiez nie. Otvarame kauzy
a hladdme sa v nich. Vytvarame reflektujiicu
subkultdru sii¢éasnosti. Mame sa radi, lebo
nemame radi. Toto obdobie si asi zapamatam.
Pokora nas mlati svojimi zamatovymi
kopackami: nie je dost pefiazi, dost techniky
a dost tepla. Pokora je pani a aj Manky bol
kral a Miesto M je kralovstvo. Skisame,
Ci si priestor zasltzime. Pochopitelne
sebavedomo. Normalne ma tesi to, ¢o robim.
No a k Procesu: Pan K. je zmrd, presne taky,
56 akosom jaaako sity, notaksivyber. ¢

2x 2

MICHAELA MOJZISOVA
operna kriticka

V lase, ked' su kulttrne institucie skor
marginalizované nez rozhojnované, je ,,myslienka
postupného koncepéného budovania kultirnej
infrastruktiry Trnavského samospravneho
kraja vo vSetkych subregiénoch® (citat z vyzvy)
sympatickd sama osebe. A pri spomienke

na nacionalne napitia devitdesiatych rokov ma
obzvl4st tesi, Ze som zatial nezaregistrovala
»hejty“ proti tomu, ze kraj inicioval vznik
divadla saturujiceho zaujem jazykovej mensiny.
Narodnostné divadld povazujem za prirodzend
stcast slovenskej divadelnej siete. Hlavne

nech robia dobré umenie, a nie zlu politiku.

IVANA RUMANOVA
teoreticka umenia

Hranica medzi emancipaénymi snahami

a etnickym marketingom je tenka nielen v divadle,
ale aj v hudbe, literature a vo vytvarnom

umeni. Nepoviem ni¢ prevratné, ked' vyslovim
myslienku, ze zalezi hlavne na kvalite pontkanych
obsahov aich komplexnosti, aby mensinové
umelecké iniciativy nesklzli k $ovinizmu

na jednej a suvenirovej seba-exotizacii na druhej
strane. Ale to sa vlastne tyka ndrodnostnych
divadiel a galérii v Uplne rovnakej miere.

w2

Aka je funkcia Aka je funkcia
inojazycnych inojazycnych
mensinovych mensinovych
divadiel divadiel
na Slovensku na Slovensku
aakoich aakoich
vnimate v ramci vnimate v ramci
existujucich existujucich
divadelnych divadelnych
Struktur? struktur?

VLADIMIR PREDMERSKY
historik babkového divadla

Mam iba jeden problém. Neviem po madarsky.
Ked'ze ide o verejnoprdvne institlcie a rad by
som sa pozrel aj na inscendcie madarskych
stiborov, mali by urobit véetko pre to, aby neboli
uréené iba ich komunite. Iste aj im ide o odborny
pohlad kritikov a komunikdciu so Sirsim okruhom
slovenskych divakov. Alebo sa mylim?

RASTISLAV BALLEK
rezisér

Mensinové divadla nie st (len) o ndrodnostnych
mensinach. Sam si pamitdm, ze isty ¢as

nebolo na Slovensku progresivnejsie divadlo
ako rusinske Divadlo Alexandra Duchnovica

v Presove. Som presvedceny, ze Blaho Uhlar
tam urobil svoje najlepsie veci este niekedy

v druhej polovici osemdesiatych rokov. Vasil
Turok, ktory divadlo vtom obdobi umelecky
viedol, svojim kulturnym rozhladom a sviezim
originalnym videnim prevysoval vsetko naokolo.
Vnimavejsia metropola by rozpoznala obrovsku
Sancu na vlastné kulturne obohatenie — v témach
aj formalnych postupoch. Bohuzial, asi prave
vidzba na narodnostnu problematiku sposobila,
Ze sa tomuto fenoménu nevenovala pozornost,
aku by si zasluzil. Ve¢na sSkoda. Pre nds.

glosa

Géza Hizsnyan
divadelny publicista

Zdanlivo jednoducha
odpoved

Predstavitelia mensin ziju v dvoch kulturach, majd
preto jedine¢nt moznost vytvarat umelecké hodnoty
syntézou. Ich umelecké artefakty mézu znamenat
vyrazny prinos pre obe kultdry. Na Slovensku st tri
umelecky vyznamné stibory mensin: dve madarskeé
divadla - Jokaiho divadlo v Komarne a Divadlo
Thalia v Kosiciach a rusinske Divadlo Alexandra
Duchnovica v Presove. V sti¢asnosti je snaha

o zalozenie dalSieho madarského profesionalneho
divadla v Dunajskej Strede. Nechajme teraz bokom
mimoumelecké hladiska a polozme si otazku, ci

by to znamenalo prinos z pohladu divadelného
umenia. Odpoved je zdanlivo jednoducha: ak
vznikne subor s vysokym umeleckym potencialom,
schopny obohatit divadelny Zivot a vytvarat
inscenacie vysokych umelecko-estetickych
hodnot, priniest nové $tylové, myslienkové a iné
impulzy do divadelného zivota, tak nepochybne
ano. Musime vsak dodat, Ze by sa to nemalo udiat
na tkor uz existujucich siborov. Postiva to k dalsim
uvaham. Je madarska divadelna obec na Slovensku
poctom tvorcov aj ich potencidlom natolko bohatd,
7e bude schopnd existuijticim stiborom vytvorit
umelecky rovnocenné teleso? A navyse, jeho uroven
aj dlhodobejsie udrzat? Nebolo by z hladiska
kvality a dalSieho rozvoja kulttiry madarskej
mensiny a vobec celého divadelného zivota
prospesnejsie tieto financie aj tvorivy potencial
vyuZit na zlepgenie podmienok a zvy$enie kvality
tvorby uz existujucich stiborov? St to zavazné
otazky, na ktoré mozno ani neexistuje spravna
odpoved. V pripade takéhoto dolezité rozhodnutia
je bezpodmieneéne nutné ich kldst, pripadne

v SirSom okruhu odbornikov aj prediskutovat. ¢ 57
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SONA KUDELOVA
tanecnicka a performerka

aa
divadlo

1—  Cim momentalne Zijes?
2— Co tainspiruje a odradza?

v marci kresli — Andrea Lala

1—  Momentalne zijem cerstvo odpremiérovanym

solom Autocorrect, ktoré zastresuje kulturna platforma

Projekt Batyskaf a autorsky tim super Sikovnych ludi.

Vstrebdvam proces, vysledok — momenty v nich i tie, ktoré

nasledovali. Dolad'ujem svoje za a proti na nadchadzajuce

reprizy. Zarovefi si dopliam energiu pracou na vzdeldvacom

koncepte sti¢asného tanca pre verejnost TELOHRA, ktory

sme spolu s mimoOs rozbehli koncom minulého roka.

2 —  Inspiruju ma ludia a situdcie — kazdy den. Inspiruje

ma sledovat a snaZit sa desifrovat kddy a algoritmy

v nich. Uvedomovat si sdvislosti a u¢it sa s nimi nardbat.

Zaujimaji ma rozne uhly pohladu a ako sa im vymanit

alebo ako dokdzat, 7e kazdy moze byt istym spdsobom

dobry. Hraniénost aj safety mode. Inépiraciu a silu dalej

robit mi ddva, ked'v blizkosti citim rovnaké alebo podobné

vlnobitie. Vtedy viem, ze to md zmysel. VacSinou to

vznika peripetiou — a tento jav mam v nieCom najradsej

a zaroven je pre mfia spravna vyzva na boj spracovavat

nové a nové, a transformovat si to do nekoneénej mozaiky.
Odradza ma nadnadinterpretacia, aj ked'

naditerpretovanie ma c¢asto bavi (preto zdvojené

»nad“). Cyklenie sa a hladanie priliSného vyznamu

tam, kde ho netreba. Obcas ma odrddza aj to, ze

den je niekedy prilis krdatky na prezitie a vstrebanie

vsetkych podnetov, ktoré dostaneme.

LUKAS KOPAS
teatrolog

1—  Momentdlne Zijem festivalom Nova drdma/New
Drama, na ktorého priprave (prvykrat) participujem ako
jeden z ¢élenov dramaturgickej rady. N4$ pitélenny tim ma
v tomto obdobi za sebou vyber inscendcii do hlavného aj
nestitazného programu, pricom v najblizéich dfioch nds
este caka priprava textovych podkladov do festivalového
bulletinu. Tesi ma, ze az na dve Ci tri nazorové nezhody
prebehol samotny vyber absolutne bezproblémovo.

V sticasnosti taktiez zijem novym vyskumom fenoménu
jezuitskej $kolskej dramy vo vztahu k jej barokovej

teorii, a to aj vdaka Fondu na podporu umenia, ktory

ma v tejto mojej ambicii medzicasom podporil.

2 —  Nielen v umeni ma okrem autorit v pravom
zmysle slova inSpiruju aj takzvané osobnosti — napr.
univerzitni profesori, akademici a odbornici z praxe,
ktorych spravanie sa mnohokrat ani zd'aleka nepriblizuje
urovni ich dosiahnutého vzdelania, resp. ich umeleckych
skusenosti. Prekonavanie obstrukcii z ich strany odjakziva
vhimam ako vyzvu, aj ked' netvrdim, ze som pri tom vzdy
pokojny. InsSpiruju ma tiez moji rovesnici, ktori doposial
nepodlahli cynizmu — z moéjho pohladu symptomu
slovenského divadelnictva a umenovedy a ktori nestratili
motivdciu, resp. vnitornu potrebu (¢okolvek) tvorit.

TOMAS DIANISKA
dramatik a herec

1—  Nazadiatku marca sme mali v Divadle pod
Palmovkou premiéru Fausta v rézii Jana Klatu. Bolo to
dost intenzivne, trojfizové skiidanie. Niekedy stalo, Ze
sa hralo na velkej aj malej scéne, v skiisobni prebiehal
workshop pre deti, a tak skiska Fausta prebiehala
v pivnici pod divadlom. V tychto priestoroch nikto nebol
odvtedy, Co nds pred par rokmi vytopila povoden.
Momentalne pisem hru Bezruky Frantik. Je to skutocny
pribeh o chlapcovi, ktory sa na zaciatku minulého storocia
v Orlickych hordch narodil bez rik. PreZil dost pozoruhodny
zivot. Pisal knihy, Soféroval auto, prednasal po Amerike,
vlastnil restauracie. Nakoniec ho komunisti o vSetko
pripravili. Taky Ceskoslovensky Forrest Gump. Kolega Jakub
Albrecht, ktory bude Frantika hrat, u? rok navétevuje hodiny
jogy, aby si dokdzal nohou uvarit ¢aj alebo zapalit cigaretu.
Zatial mu to velmi nejde a vraj to boli. To mu prajem, hehe.
2 —  Inspirujem sa hlavne filmami. Zistil som, ze si
z detstva pamitam vietky zdsadné scény devitdesiatych
rokov. Takze ked' som sa mal v Trojkrdlovom vecere na javisku
schovat za ndbytok, aby ma nenasiel Malvolio, vykradol
som scénu s velociraptorom v kuchyni z Jurského parku.
Odrddza ma nepripravenost a nedostatoéna dusevna
pritomnost na skiiskach. Ked'si kolega na pripomienkach
vytiahne mobil a ,,¢ekuje® Instagram. ,,Dajme si uz pauzu. Co
je na obed? Premiéra je az o mesiac. Je to len divadlo. Ja sa to
nedokdZem naucit, mfia to nebavi...“ No jasné, mia tieZ nie! 59



Kaleidoskop

sérka Julia Razusova. Novinkou pri vybere medzi-

nymi stanicami, no prave tam sa vsetci streta-

Tipyredakcie

docestujui aj hostia z Ciech — napriklad autorskd

Z éteru/ TV

novely S. Zweiga)

vaju bez ohladu na socidlne, generacné, narod-
nostné, ideologické ¢i ndbozenské rozdiely.

narodného programu je Rada kuratorov zlozena inscenacia Davida Drabka Kanibalky: Soumrak 24.3. 15:00 Zem (televizna inscendcia divadlenej hry

60 zdivakov pod vedenim teatroléga Jana Simka. samci z Méstskych divadel prazskych. V. H.Vladimirova) 61

Asocidcia Divadelna Nitra zdroven Chcete na strankach 14. —18. marec 8 — rApr1o DEVIN
prichddza so $pecidlnou vyzvou s nazvom kgd-u informovat Medzindrodny divadelny a taneény festival Bazaar, : 0.3 2roo M. Kukuéin: Baciichovie dvor
EU-DNA (European Debate and Network o zaujimavostiach ktory sa kond v Prahe, oslavuje pit rokov existencie. s {( I:-Iepk'c:(: [I)Jarvz "heba
L, oo . . , . , : . Horak: Dusa hr
Activities/Divadelna Nitra Association). vo svojom divadle? Okrem inscendcii zo strednej a z vychodnej Eurdpy . s s -
| , . 16.3. 13:00 J.Bindzar: Cierny anjel
Chcete mat tentoraz uvedie aj prace umelcov z Blizkeho ! 173 2100 L.Kerata:Nahladine
14. februar v ¢asopise reklamu vychodu. Jadro dramaturgie sa orientuje na aktudlne ¢ 0.3, 21:30 J.Bindzér: Cierny anjel
Divadelny dstav vyhldsil sitaZ o ndvrh sldvnostného  nasvoj produkt, hrozby aj dlhodobo nezodpovedané otazky jedinca ¢ 23.3. 13:00 M.Vol'ny-Z.Zelinova: Verdiho $tuka
loga Roku slovenského divadla 2020. Stita? je uréend  divadlo, inscendciu a spolocnosti. Aj preto pozvali libanonskd tanecnicu ¢ 24.3. 2100 E.Zola: Peniaze
pre profesiondlnych grafickych dizajnérov zo Sloven-  alebo festival? Méte Khouloud Yassine s performanciou Hrdinovia, 26.3. 20:00 Divadelny zdpisnik
skej republiky a jej uzdvierka je 31. mdja 2019. Ndvrhy  iné otdzky, névrhy ako i excentrického performera Iva Dimcheva. gD 5lk D°St°levs:": Bratl'(a VRN
] v , o .3. 2n: F.M. Dostoj ij: Krotkd
bude posudzovat porota zlozena z odbornikov alebo poznamky? . . 29-3. 21:00 os °’,evs M ) r? _a
AT . . e y - BRODSKIJ/BARYSNIKOV, foto J. Deinats 22:00 V. Woolfova: Ruské hladisko
na graficky dizajn a zastupcov divadelnych institu- Uz teraz sa velmi 20. — 21. marec 3 ] N o
i ] o , ) , O 3 30.3. 13:30 M. Hlusikova: Budem sa divat
7. februar cii. Autor vitazného navrhu ziska financ¢ni odmenu tedime na v e-mail! vietkym do oéf
Tri nezavislé bratislavské divadelné subory, ktoré ajeho logom budi oznadené vsetky podujatia Pidte ndm na ¢ 29.3. 20:00 Juraj €ervenak: Kliatba na Zobore;
doteraz okupovali rozne divadelné aj nedivadelné uskutocnené v ramci tejto celoslovenskej aktivity. kod@theatre.sk. Mftvi na Pekelnom vrchu
priestory, si zaloZili vlastnu ,,zdkladfiu“. Divadlo [ ¢ 31.3. 2100 A.S.Puskin: Eugen Onegin
Petra Mankoveckého, Uhol_g2 a Gaffa otvorili 18. februar &
Miesto M na Mickiewiczovej 2 v Bratislave. Vstu- Ostravské Divadlo Petra Bezrude po odstupenf F — RADIO REGINA
uju sem s viziou vytvorit Zivy a odvazny divadelny Janky Rysanek Schmiedtovej hladd nového ume i 10-3. 17:00 N. Tanskd: Aktudlna reportZ o Petre a Pavle
P _J . _y . . y y o y y yv R ) , LY. . , . , ¢ 13.3. 22:00 L.Lahola - E. Dolejsiové: Pohreb Davida
priestor ureny najma pre ich tvorbu, ale aj rozne leckého séfa Ci séfku. Vybranému uchadzacovi Balet SND uvedie hostovanie ikony svetového : Krakowera
nedivadelné aktivity. Na najblizsi rok naplanovali pondka nielen moznost viest divadlo, ale priniest baletu Michaila Barysnikova. Na Slovensku 20.3. 22:00 M. Ditte: Terra Granus: Zem pri Hrone
v priestore $est premiér, rdzne workshopy, insceno- sido divadla aj vlastného dramaturga a dvojicu sa predstavi po prvy raz v sélovej inscendcii *  24.3. 17:00 A.P.€echov: Pomsta
vané (itania, divadelné diskusie s kritikmi zo zdru- hercov. Predoslé vzdelanie a prax su ocakavané, ale podla basni nositela Nobelovej ceny Josifa ¢ 27.3. 22:00 E.M. Soltésova — M. Zakutanska: Moje deti
zenia MLOK:i a aj tie nedivadelné s kunsthistorikmi. $ancu uchddzat sa maji aj mladi absolventi DAMU, Brodského pod ndzvom BRODSKIJ/BARYSNIKOV.
JAMU a VSMU. Uzavierka prihlagok aj s koncep- Taneénik recituje hlboké verse a svojou krehkou d T JEphoTra
13. februar ciou dalsieho rozvoja divadla je do konca marca. fyzickou pritomnostou prendsa divakov RS 16:50 Kose?'e,]aftmbe’ l"k‘,' (jubileum Jozefa Kronera)
L, , . . - . o, . , . . 24.3. 17:30 Slnecny kupel' (televizny film podla poviedky
Medzindrodny festival Divadelna Nitra oficidl- do najvnutornejsieho sveta ruského basnika. 3 J. Jesenského)
ne zverejnil motto pre nadchadzajuci ro¢nik 21. — 23. februar :
podujatia. Heslo Podoby slobody/The Faces of Pocas troch dni sa uskutocnila séria tanecnych 28. marec — 2. april C3 — bvojka
Freedom poukazuje na jeden z motivov budu- happeningov Passing priamo v priestoroch vesti- Tyzden komédie v Mestskom divadle ¢ 1.3. 10:00 Eugen Onegin (televizna inscenacia podla
ceho rocnika, ktorym bude 30. vyrolie Neznej bulov vlakovych stanic v Kosiciach, Ziline a brati- P. O. Hviezdoslava ma vyrazny program. Uvedie romdnu A. S. Puskina)
revolicie. Program festivalu by sa vsak mal veno- slavskej Petrzalke. Autori konceptu a performeri aj minuloro¢nu adaptaciu bestselleru Timura ¢ 14.3. 10:00 MonnaVanna (televizna inscendcia
vat aj podobdm slobody smerom k experimentu, Andrej Stepita a Miriam Budzakova chceli tymto Vermesa A je tu zas z MD Zilina. Inscendcia sa 3 el gy b Meacierinde)
. . , v p . ' \ . . v 3 20.3. 10:00 Jubileum (televiznainscendcia podla poviedky
prekondvaniu hranic druhov a zanrov. Kuratorkou projektom zamerat pohlad na miesta, kde sa pohrava s myslienkou, akoby to vyzeralo, keby : 1K |
3 . Kronera
slovenskej ¢asti hlavného programu bude rezi- bezne nezastavujeme, ktoré st len priechod- sa Adolf Hitler ocitol v sicasnosti. Na festival . L L . .
P 22.3. 10:00 Génius jednej noci (televizna adapticia
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Konkrétneo ... e

Séfredaktor
. Milo Jurani
IGOR HOLOVAC (choreograf a baletny majster) odborné redaktorky
Katarina Cveckova
Poznamka k recenzii Natalie Jabiirkovej 2:,:1: ';i:;:fva
Pokus, omyl a jedna zlepend premiéra ZELENA LUKA s.r.0.
(Casopis kd - konkrétne o divadle, jazykova redaktorka Divadelni fakulta Janackovy akademie muzickych uméniv Brné porada

Lt Ciallrtovit 29. roénik Mezinarodniho festivalu divadelnich $kol

adresa redakcie
kgd — konkrétne ¢ divadle

/2 /2
.=« Vposlednom ¢ase som Cital dve recenzie nastat takéto nepochopenie. Tanecnici véak Jakubovo ndm. 12
na inscenaciu Baletu SND Beatles go Baroque presne poznajt ideu diela a za ich tanecény 813"5,7 B Tl
4 7’ ’ Yo . ’ . v ava
od Natdlie Jablrkovej (kgd a balet.sk). vykon a stvarnené emdcie im patri moje D¥vadelny listav Bratislava
Chcem reagovat na tie ¢asti, ktoré sa maximdlne uznanie. Pri plnom nasadeni pocas 1C0 00164 691

¢.1,1.13, 2019, S. 29 — 33.)

tykaju mojej choreografie v tomto diele, predstavenia urcite nemajli éas ponevierat zodpovedna vydavatelka Leci Regenerate
Kt . .. b visku. ak .. K Vladislava Fekete, riaditel- 2019 with
respektive priamo mojej osoby. sa po javisku, ako naznacuje autorka. ka Divadelnaho tetavy : 2 z I - 6 z I
(] [ ] (] (]

Je jasné, ze akdkolvek kritika, odborna Jabtirkova ma vo svojich textoch s oblubou telefén

alebo laickd, bude vzdy obsahovat atribity nazyva megalomanom. Necitim sa tak, ale +421(0)2 2048 7503, 312
subjektivneho hodnotenia. Je to logické

il kod@theatre.sk www.encounter.cz .
istym sposobom to vlastne chdpem. Ak pouzila ;::::"eto Dinzzes
a spravne. Ak vsak slova nadobudnu charakter vyjadrenie ,,megalomansky uchopeny svetelny s ek,
osobného, opisuju stikromné postrehy a emacie, dizajn“ alebo v kontexte tohto tvrdenia pise, www.facebook.com/ 5
logika a opodstatnenie vyjadreni sa stratia. ze ,,menej je viac, potom si nespravne vykladd CaciEfalE .

realizacia

jeho vyznam. Mimochodom — supervizorom Dl o A sl

Vel'mi rad by som preto poznal nazor

Jabtirkovej napriklad na to, ako vytvorit svetelného dizajnu inscendcie bol Robert Polak distribiicia, predplatné
choreografiu tak, aby nevyznela zastarano, alebo a spochybriovanie tejto ¢asti vypravy povazujem www.casopiskod.sk

K . kvizi iV ddnkoch pis tragikomické. Tvrdeni lei cena éisla 2 EUR /50 K¢ *’
na to, ako sa pracuje s rekvizitami. V ¢ldnkoch pise  zatragikomické. Tvrdenia o ,,nevyspelej Vychédza 10-krat roéne
o celej palete divadelnych barlic¢iek a zbytocnych muzikalite” nepodlozila ziadnym padnym v ndklade 400 ks. ——
rekvizit. Dovolim si ich tu preto vymenovat: dve argumentom a jej zamyslenia nad chybajticou Redakcia si vyhradzuje I
lavice, dve stolicky, lampa, ¢asopis, kabelka réZiou a dramaturgiou v choreografii iba prdvo rozhodovat N—

adve ihlice s klbkom vlny. Stoly, ktoré spomina,

v choreografii nie su. Navyse, zmysel zvolenych
rekvizit je jasny a lahko ¢itatelny. To isté si myslim
o celom diele ako takom, o ktorom tvrdi: ,,Zmatok
a nepochopenie sa nedotykali len divdkov, ale

aj samotnych interpretov.“ Samozrejme — pri

zdoraznuju osobny charakter slov pisatelky
a v suvislosti s tane¢nym umenim ddvaju dovod
zapochybovat o jej profesijnej zdatnosti.
Na zaver iba prikladam otdzku: Komu
a ¢omu takato kritika prospieva? Som si isty,
ze odpoved'je jasna.

o uverejneni neobjednanych

prispevkov. Preberanie mate-

ridlov je mozné len s pisom-
nym povolenim vydavatela.
Jednotlivé ¢lanky vyjadrujd
nazory autorov a nemusia sa
stotozfovat so stanoviska-
mi redakcie a vydavatela.

Divadelny dstav je $tatnou pri-

absencii predstavivosti a vnimavosti moze ESZInIEN
spevkovou organizaciou zriade-

nou Ministerstvom kulttry Slo- Porada: Pod zastitou: Za podpory: Partnefi: Hlavni medialni Hlavni rozhlasovy
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vsetko ndjdete na stranke www.theatre.sk v sekcii Ak hladate register vsetkych dosial A7 romaravsiy k e KROKODYL
¢asopis ked, v knihkupectve Prospero a na e-mailovych publikovanych ¢lankov, klikajte na @ W JAMLU . s i) . ¢ divadie w
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